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Kapitel 24 Bildformat und BildgroBe verindern l

Kapitel 24
Bildformat und Bildgr6Be verandern

Unter Mitarbeit von Walter Milani-Mduller

Um GréfSe und Format digitaler Bilder zu dndern, konnen Sie einfach die Kanten
abschneiden oder die BildmafSe neu berechnen lassen. Fiir beides — und iberdies
das Geraderichten schiefer Linien — hat Photoshop eigene Funktionen an Bord.

241 Bildkanten kappen,
Motive ins Lot bringen

Bilder freizustellen — also sie zu beschneiden — ist ein alltdglicher und
meist unkomplizierter Arbeitsschritt. Dennoch lohnt es sich, ihn einmal
genauer anzusehen: Wer alle Aspekte der dafiir genutzten Tools im Griff
hat, spart Zeit und kann préziser arbeiten.

Bildausschnitt und Bildwirkung

Durch das Beschneiden von Bildkanten dndern Sie Bildformate und
-proportionen. Uberdies werden Sie Rinder oder Bildobjekte los, die
versehentlich ins Foto geraten sind — ein notorisches Problem bei Digi-
cams mit ungenauer Sucheranzeige. Dariiber hinaus hat das Beschnei-
den von Bildern eine redaktionelle Funktion. Denn der Bildausschnitt
ist maBgeblich daran beteiligt, wie der Gegenstand des Bildes in Szene
gesetzt ist und wie ein Bild wirkt. Oft wird das schon beim Fotografie-
ren entschieden, doch mit den leistungsfahigen hochauflésenden Digi-
cams und preiswerten Speicherchips bleibt fiir nachtraglichen Beschnitt
genligend Spielraum: Auch beschnitten sind Bilddateien inzwischen
groB genug, um sie sinnvoll einsetzen zu kénnen. Nachtrégliches Be-
schneiden kann die Intentionen des Fotografen unterstiitzen oder eher
banale Motive aufwerten. Durch Beschnitt inszenieren Sie Bildmotive
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l Kapitel 24 Bildformat und BildgroBe verandern

Wichtiges schnell erreichen

Die aus CS6 bekannten Funktionen
sind im CC-Freistellungswerkzeug
neu arrangiert und schneller zur
Hand. So sind die Uberlagerungs-
optionen nun direkt per Button
und die Einstellungen fiir GroRe
und Auflésung schneller zugang-
lich.

Abbildung 241 v
Optionen fiir das Freistellungs-
werkzeug

und steuern die Blickrichtung des Betrachters. Das sollten Sie sich vor
Augen halten, wenn Sie mit Freistellungswerkzeug und Co. hantieren!

Altbewdhrtes Tool mit neuen Funktionen:
Freistellungswerkzeug

Das Freistellungswerkzeug ist ein altbewdhrter Klassiker in Photoshops
Werkzeugkiste. Ehemals ein unspektakuldres Tool, das zwar irgendwie
funktionierte, aber immer etwas sperrig war — etwa fehlte urspriing-
lich die Méglichkeit, das Bild ohne viel Rechnerei auf eine bestimmte
Kantenratio zu bringen, und auch das Geraderichten von Bildkanten
klappte mehr schlecht als recht —, wurde es bereits mit dem Update auf
CS6 rundum erneuert. Und auch in Photoshop CC wurde weiter an die-
sem Tool geschraubt. Dank sehr smarter Funktionen lassen sich typische
Handgriffe fliissig erledigen.

Sie finden das Freistellungswerkzeug in der Werkzeugleiste oder
rufen es tiber den Shortcut (wie »crop«) auf. Mit ihm erstellen Sie
rechteckige oder quadratische Auswahlen, die den Bildbereich markie-
ren, der erhalten werden soll. Beim Aktivieren ist standardmaBig ein
Rahmen um das gesamte Bild gelegt. Den gewiinschten Auswahlbe-
reich ziehen Sie einfach mit der Maus auf, legen ein bestimmtes Seiten-
verhdltnis fest oder tragen feste MaBe ein. Die Kanten auBerhalb der
Markierung werden abgeschnitten. Uberdies lassen sich mit dem Tool
auch schiefe Bilder geraderichten.

Freie GroBe, Proportion oder genaues MaB | Zu den groRten Argernis-
sen des alten Freistellungswerkzeugs (vor CS6) gehérte, dass man den
Freistellrahmen nur nach Augenmal aufziehen oder auf ein fixes Pixel-
oder cm-MaR bringen konnte. Fur die haufigste Aufgabe, das Freistellen
von Bildern auf eine bestimmte Proportion, gab es keine Option. Das
hat sich mit Photoshop CC gedndert!

Originale P__ a
Verhiitnis

leschen | i@l Geradeausr  JH #% (0 AuBerh. lig. Piellischen [ Inhahshasiert

Classic-Modus verwenden

Bx H x Auflésung v % Drittel-Regel

H Raster [ Freigestaliten Bersich anzsigen
s :;g‘:“?_g;a‘} 8 Diagonal Automatische zentrierte Varschau
5.7 & Dreieck
ié: :39[4 186) % Goldener Schnitt B Freistellungsabdeckung aktivieren
fv_'jl Goldene Spirale Farbe:  An Arbeitsfliche anpassen
Vorderes Bid 1

4 x 5 Zoll 300 ppi

8,5 x 11 Zoll 300 ppi
1024 x 768 Px 52 ppi v
1280 x 800 Px 113 ppi
1366 x 768 Px 135 ppi

Uberlagerung automatisch anzeigen Dackl 75%
Uberlagerung immer anzeigen

0 Deckkraft sutomatisch anpassen

Uberlagerung nie anzeigen

Nachste Uberlagerung o]
Umschalt+0

Neue Freitellungsvorgzbe...
e [&schen..

Freistelungsvargabe sch Nachste Ausrichtung
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Bild: Amana via Adobe

241 Bildkanten kappen, Motive ins Lot bringen l

Folgende Moglichkeiten haben Sie, den spateren Bildausschnitt zu

definieren:

> Arbeiten Sie nach AugenmaB, und ziehen Sie einfach den Auswahl-
rahmen mit der Maus tber dem Bild auf. Dabei kénnen Sie sich auf
Wunsch auch von verschiedenen eingeblendeten Uberlagerungen @
(Raster und Ahnliches) unterstiitzen lassen. Das aktuelle MaR des Frei-
stellrahmens wird neben dem Mauszeiger angezeigt. An den Ecken
und Seiten des Rahmens befinden sich Uberdies Anfasser, mit denen

Sie die Rahmengrole auch nach dem Aufziehen dndern kénnen.

» Legen Sie mit Hilfe der Liste @ und gegebenenfalls der Eingabefelder

@ in der Optionsleiste ganz links einfach das gewiinschte Seitenver-
hiltnis und die Auflésung fest. Uber die Dropdown-Liste @ haben
Sie auch die Méglichkeit, die von lhnen getroffenen Einstellungen zu
speichern, um sie jederzeit schnell und einfach aus der Liste wieder
aufrufen zu kénnen.
Nachdem die Werte festgelegt sind, missen Sie nicht mehr, wie aus
dlteren Programmversionen gewohnt, einen Freistellrahmen aufzie-
hen. Stattdessen erscheint er sofort automatisch im Bild — und blen-
det die abgeschnittenen Bildrander auch sofort aus. Durch Ziehen an
den Anfassern an Ecken und Seiten des Rahmens verdndern Sie seine
GroBe. Klicken auf die zwei kleinen, einander entgegengerichteten
Pfeile © in der Optionsleiste vertauscht die Angaben fiir Breite und
Hohe und wirkt sich entsprechend auf den Freistellrahmen aus.

Verhalten des Freistellungswerkzeugs | Das Verhalten beim Positio-
nieren des Freistellrahmens auf dem Bild ist flir Umsteiger von alteren
Photoshop-Versionen (CS5 und frither) gewdhnungsbedirftig: Nicht
der Rahmen wird Uber das Bild verschoben, sondern das Bild unter dem
Freistellrahmen. Und anstatt einer Abdeckung, unter der das Bild in
seinen OriginalmaRen noch erkennbar ist, scheint das Bild sofort nach

<< Abbildung 24.2
Freistellrahmen aufziehen. Die
GroRenanzeige neben dem Maus-
zeiger erlaubt genaues Arbeiten.

< Abbildung 24.3
Die GroRe des Freistellrahmens
kénnen Sie nachtraglich verandern.

Einrasten des Rahmens
verhindern

Normalerweise rastet der Frei-
stellrahmen beim Aufziehen

am Bildrand ein, wenn Sie in
dessen Ndhe kommen. Halten
Sie (Strg)/(cmd] gedriickt, um
diese »Magnetfunktion« kurz-
fristig auler Betrieb zu setzen,
wenn Sie den Freistellrahmen
unmittelbar neben dem Bildrand
positionieren wollen.
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l Kapitel 24 Bildformat und BildgroBe verindern

Vorsicht: Bildpixel werden
interpoliert

Wenn Sie die gewiinschte spé-
tere BildgroRe oder Auflésung
festlegen, wird das Bild je nach
eingegebenen Werten nicht nur
beschnitten, sondern auch neu
berechnet. Dabei kénnen Schar-
feverluste auftreten!

Pxfcm % Laschen Jizii Gerade ausr. ﬁ
VﬁDrittel-Rege\
WRaster
%Dlagonal
&Dreieck

%Goldener Schnitt
fﬁGoldene Spirale

Uberlagerung autormatisch anzeigen

v Oberlagerung immer anzeigen

Uberlagerung nie anzeigen

Michste Uberlagerung

Machste Ausrichtung

A Abbildung 24.4
Hilfreiche Uberlagerung anzeigen
lassen
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dem Erstellen des Freistellrahmens schon beschnitten zu sein, denn die
Kanten werden komplett ausgeblendet. Beide Eigenschaften lassen sich
jedoch abschalten.

Zuriick zur CS5-Werkzeugversion | Wenn Sie mit dem Verhalten des

Freistellungswerkzeugs nicht zurechtkommen, kénnen Sie einige Opti-

onen aktivieren, mit denen Sie das Tool dann wieder so bedienen wie

gewohnt. Klappen Sie dazu durch Klick auf den kleinen Zahnrad-Button
k=] O das Einstellungsmenii auf.

» Aktivieren Sie die Option CLAsSIC-MODUS VERWENDEN, Um — wie aus
Photoshop-Versionen vor CS6 gewohnt — den Freistellrahmen (iber
dem Bild und nicht das Bild unter dem Freistellbereich zu verschie-
ben (Kiirzel (P]; funktioniert nur, wenn der Freistellrahmen bereits
modifiziert wurde, ansonsten erfolgt ein Wechsel zum Zeichenstift-
Werkzeug). Besonders wenn Sie kleinteilige Bilder pixelgenau ab-
schneiden wollen, empfiehlt sich der Classic-Modus; der neue Mo-
dus ist eher flir Fotomotive geeignet.

» Auch im aktuellen Werkzeugmodus kénnen Sie sich die Bildbereiche,
die beschnitten werden sollen, anzeigen lassen, anstatt sie einfach
auszublenden. Dazu aktivieren Sie die Option FREIGESTELLTEN BEREICH
EINBLENDEN. (Das Kirzel funktioniert nur, wenn der Freistellrah-
men bereits modifiziert wurde, ansonsten erfolgt der Wechsel zum
Hand-Werkzeug.)

» Wenn der freizustellende Bereich eingeblendet ist, stehen Ihnen ver-
schiedene Moglichkeiten zur Wahl, wie er dargestellt wird. Setzen
Sie ein Hakchen bei FREISTELLABDECKUNG AKTIVIEREN, und stellen Sie
dann Farbe und Deckkraft fiir die Abdeckung ein.

> Die AUTOMATISCH ZENTRIERTE VORSCHAU funktioniert nur im neuen
Werkzeugmodus. Sie sorgt dafiir, dass der Freistellrahmen genau in
der Bildschirmmitte steht, wahrend Sie das Bild darunter bewegen.

Raster, Drittelregel und mehr: Uberlagerung | Bilder zu beschneiden
ist oft auch ein Eingriff in die Bildkomposition. Ob ein Bildaufbau als
geféllig, spannend und ansprechend empfunden wird, ist nicht vollkom-
men subjektiv: Es gibt dafiir Regeln, etwa die Drittelregel oder den Gol-
denen Schnitt. Beim Freistellungswerkzeug kdnnen Sie sich verschiede-
ne Hilfslinien als Uberlagerung einblenden lassen. Sie finden die Liste,
wenn Sie auf den Button UBERLAGERUNGSOPTIONEN klicken.

Mit Ausnahme des Rasters passen sich alle Uberlagerungen der Gro-
Re und den Proportionen lhres Bildes bzw. des Freistellrahmens an. Mit
dem Kirzel [0] springen Sie durch die verschiedenen Uberlagerungen.
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> Der Goldene Schnitt ist eine der &ltesten Gestaltungsregeln. Schon  Linktipp

in der Antike fand er Anwendung, heute spielt er unter anderem in  Unter www.textism.com/bucket/
fib.html finden Sie eine Flash-

Architektur, Gestaltung und Fotografie eine Rolle.
Animation, die das Verhiltnis

> Die Goldene Spirale (zu sehen auf Abbildung 24.8) ist eine Ablei- ) .
. von Fibonacci-Zahlen, Goldenem

tung des Goldenen Schnitts. Schnitt und Goldener Spirale kurz
> Die Drittelregel ist die praktische Anwendung des Goldenen Schnitts  ,nq biindig erklirt.

auf die Fotografie: Denken Sie sich beim Fotografieren den Bildaus-

schnitt durch zwei senkrechte und zwei waagerechte Linien in neun

Segmente geteilt, sollte ein Haupt-Bildgegenstand méglichst an ei-

nem der Linien-Schnittpunkte liegen, oder eine Hauptlinie des Mo-

tivs (etwa der Horizont) sollte einer der Drittellinien folgen.
» Die Uberlagerungsoptionen DIAGONAL und DRrEIEck helfen, die fiih-

renden Linien eines Motivs beim Beschneiden neu auszurichten.

Bild: vitamin a design

A Abbildung 24.5 A Abbildung 24.6
Liniennetz nach der Drittelregel Diagonalen

A Abbildung 24.7 A Abbildung 24.8
Dreiecke Goldene Spirale

Sie kdonnen sich entscheiden, wo und wann Sie die Hilfslinien sehen:

» UBERLAGERUNG AUTOMATISCH ANZEIGEN zeigt die Hilfslinien nur in dem
Moment, wenn Sie den Freistellrahmen verdndern.

» UBERLAGERUNG IMMER ANZEIGEN zeigt die Hilfslinien nicht »immerg,
sondern erst, nachdem Sie den Freistellrahmen einmal verindert ha-
ben, dann aber permanent.

» UBERLAGERUNG NIE ANZEIGEN unterdriickt die Anzeige der Hilfslinien.
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l Kapitel 24 Bildformat und BildgroBe verandern

EX?

A Abbildung 24.9
Bestdtigen und Bild beschneiden

A Abbildung 24.10
Vorgang ohne Anderung am Bild
abbrechen

A Abbildung 24.11
Einstellungen zuriicksetzen, aber

weiter im Bearbeitungsmodus
bleiben

Tabelle 24.1 »
Wichtige Tastenkiirzel fiir das
Freistellungswerkzeug
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Vorgang bestatigen, abbrechen oder Werte zuriicksetzen | Wenn Sie
fertig sind, mussen Sie Ihre Eingaben bestatigen, entweder per Hék-
chen-Button in der Optionsleiste ganz rechts oder mit der [« ]-Taste.
Erst danach erfolgt der Beschnitt.

Um das Beschneiden abzubrechen, driicken Sie oder klicken
auf das kleine »Halteverbot«-Icon. Sie beenden dann den Bearbeitungs-
modus des Freistellungswerkzeugs, das heifit, Sie kdnnen noch einmal
ganz von vorn anfangen.

Wenn Sie die eingegebenen Einstellungen zuriicksetzen und das
Bild weiter bearbeiten wollen, klicken Sie auf den halbrunden Pfeil, der
entgegen dem Uhrzeigersinn verlduft. Sie bleiben im Bearbeitungsmo-
dus des Werkzeugs. Sie kdnnen etwa ohne weiteres den Bildausschnitt
verschieben.

Wie endgiiltig ist der Beschnitt? | Ob Bildpixel beim Freistellen tat-
sdchlich geléscht werden sollen oder ob sie nur ausgeblendet werden,
kénnen Sie sich beim neuen Freistellungswerkzeug aussuchen. Das ging
in den Vorversionen des Werkzeugs auch schon, doch nur bei Smartob-
jekten. Nun funktioniert das auch mit Bildern, die lediglich aus norma-
len Bildebenen bestehen.

> Ist die Option AUSSERH. LIEG. PIXEL LOSCHEN aktiv, werden die ausge-
blendeten Bildrdnder wirklich abgeschnitten.

» Ist die Option AUSSER. LIEG. PIXEL LOSCHEN inaktiv, werden die Rander
nicht dauerhaft aus dem Bild entfernt, sondern nur ausgeblendet. So
kénnen Sie den gezeigten Bildausschnitt auch nachtraglich noch kor-
rigieren. Der Befehl BiLD ® ALLES EINBLENDEN holt die ausgeblendeten
Teile des Bildes vollstandig zurtick.

Was wollen Sie tun? Kiirzel
Werkzeug aufrufen
zur néchsten Uberlagerungsanzeige springen (0] *
eingegebene Werte fiir Hohe und Breite vertauschen
Bereich auRerhalb des Freistellrahmens ausblenden *
Classic-Modus (Funktionsweise wie CS5 und friiher) aktivieren (] *
Beschneiden anwenden
Beschneiden abbrechen Esc

* Diese Kiirzel funktionieren nur, wenn der Freistellungsrahmen bereits
verdndert wurde, ansonsten Wechsel zu einem anderen Werkzeug.



24.2 Perspektive und Ausrichtung: Bilder begradigen l

Randpixel wegschneiden — automatisch

Nicht fur Fotomotive, sondern fiir Bilder, die einen unerwiinschten ein-
farbigen oder transparenten Rand haben — etwa durch etwas schlampi-
ges Scannen —, ist der Befehl BiLD ® ZuscHNEIDEN gedacht. Der Befehl
funktioniert am besten bei geradestehenden Bildern.

24.2 Perspektive und Ausrichtung:
Bilder begradigen

Recht hdufig muss man schief geratene Bilder geraderichten, beispiels-
weise Fotos, bei denen der Horizont nicht exakt in der Waage liegt,
oder Architekturaufnahmen, deren Senkrechten nicht im Lot sind.

Ein Ziel — viele Funktionen | Dazu bietet Photoshop verschiedene

Méglichkeiten:

» Schnell und nach Augenmal mit dem Freistellungswerkzeug, indem
Sie einfach den Freistellrahmen oder das Bild per Maus drehen.

» Genauer geht es mit dem neuen Gerade-ausrichten-Tool [ in der
Optionsleiste des Freistellungswerkzeugs. Das Tool 16st die gleichna-
mige Funktion im Linealwerkzeug ab. Ausrichten und Beschneiden
Uberstehender Ecken werden in einem Arbeitsgang erledigt. Mit der
Version CC2015.5 bietet Photoshop bei diesem Werkzeug nunmehr
auch die Méoglichkeit an, die durch das Drehen entstehenden trans-
parenten Ecken inhaltsbasiert zu fiillen (mehr dazu unten).

» Die Befehle unter BiLD ® BILDDREHUNG sind die beste Wahl, um auf
dem Kopf stehende oder auf der Seite liegende Motive schnell auf-
zurichten.

Bild = Ebene  Schrift
Modus L4
Korrekburen L4
Auto-Farbton Urnschalt+Skrg+L
Auto-Konkrast Alt+Umschalt+3trg+L
Auto-Farbe Umnschalt+5trg+E
EBildgrifie. .. Alk-+5trg+1
Arbeitsflache. . Alt+Skrg+C
Bilddrehung 4 180°
Freistellen Strg+ 90 im UZ5
Zuschneiden... 90° gegen UZS
Alles einblenden Per Eingabe...
Duplizieren. .. Skrg+1 Arbeitsflache horizontal spiegeln
Bildberechrungen. .. Arbeitsflache vertikal spiegeln

A Abbildung 2413
Querliegende Fotos schnell drehen

Zuschneiden H

Basiert auf

O pixelfarbe oben links Abbrechen

Pixelfarbe unten rechts
Entfemnen

Oben Links
Unten Rechts

A Abbildung 24.12
Der ZuscHNEIDEN-Dialog

Noch mehr Ausrichten-
Funktionen

Der Filter OBJEKTIVKORREKTUR
(direkt unter FILTER) kann Bilder
geraderichten, perspektivisch
korrigieren und sogar Bildpixel
an den Kanten ergdnzen, die
durch eine etwaige Drehung der
Bildflache fehlen.

Das Werkzeug FLUCHTPUNKT,
ebenfalls im FILTER-Menii, un-
terstutzt Sie bei fortgeschritte-
neren Arbeiten mit Perspektive,
zum Beispiel beim Anpassen
von Strukturen an vorgegebene
perspektivisch verzerrte Flachen
oder auch bei perspektivischen
Montagen.

In Camera Raw koénnen Sie
die neuen UPRIGHT-Werkzeuge
verwenden, um Kanten im Bild
automatisch horizontal oder ver-
tikal ausrichten zu lassen. (Alle
drei Verfahren beschreibe ich im
Abschnitt »Manuelle Objektiv-
korrektur« auf Seite 631.)
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»SchieferSee.tif«

Abbildung 24.14 »

Drehen im neuen Werkzeug-
modus: Das Bild wird bewegt,
der Rahmen ist fix.

Abbildung 24.15 »»
Geraderichten im Classic-Modus:
Die Maus dreht den Rahmen.

692

» Der Befehl BiLD ® BILDDREHUNG ® PER EINGABE &ffnet ein kleines Dia-
logfeld. Dort kénnen Sie bis auf das halbe Grad genaue Drehungen
eingeben. Dabei brauchen Sie ein gutes AugenmaB. Hilfslinien als
optische Achsen helfen dabei.

Geraderichten intuitiv: Freistellbereich kippen | Den Freistellungs-
rahmen des Freistellungswerkzeugs (Kiirzel [C]) kénnen Sie auch
nutzen, um schiefe Bilder auszurichten. Dabei profitieren Sie deutlich
von der Werkzeughandhabung: Statt den Freistellungsrahmen drehen
Sie dessen Inhalt. So ist es viel einfacher zu sehen, wann ein Bild rich-
tig sitzt. Im Detail: Ziehen Sie zunéchst ein Freistellrechteck auf, und
bewegen Sie den Mauszeiger von aufRen an eine der Auswahlecken des
Freistellungsrahmens (nicht an die Anfasser an den Seitenmitten) heran.
Der Mauszeiger verwandelt sich dann in einen gebogenen Doppelpfeil;
mit ihm kdnnen Sie jetzt das Bild drehen. Ist es fertig positioniert, be-
statigen Sie den Vorgang. Setzen Sie vor dem Drehen des Bildes in der
Optionsleiste das Hakchen bei INHALTSBASIERT, werden eventuell bei
der Drehung entstehende transparente Ecken automatisch auf Basis der
umliegenden Bildbereiche mit Pixeln aufgefillt. Dies erspart lhnen ei-
nen Beschnitt des Bildes, sollten solche transparenten Ecken beim Kip-
pen des Freistellbereichs entstehen.

Behagt lhnen diese Vorgehensweise nicht, aktivieren Sie in den
Werkzeugeinstellungen [l in der Optionsleiste die Option CLAssic-
Mobus VERWENDEN. Dann kippen Sie nicht das Bild, sondern den Rah-
men. Es ist allerdings schwieriger, so den richtigen Winkel zu finden.

Lineal anlegen: Das Gerade-ausrichten-Tool | Die Funktion GERADE

AUsrICHTEN [B] ist in der Optionsleiste des Freistellungswerkzeugs un-

tergebracht. Sie bedienen sie so:

1. Aktivieren Sie das Tool durch Anklicken des Buttons.

2. Klicken Sie an einer der schiefen Bildlinien, und ziehen Sie mit der
Maus eine Linie, die exakt dem Winkel des schiefen Bildgegenstands

Bild: stock.xchng, Karin Lindstrom



24.3 Perspektivkorrektur und Beschnitt: Perspektivisches Freistellungswerkzeug

(Horizont, Schornstein, Mauerkante ...) folgt. Dazu ist es unter Um-
standen notwendig, in das Bild hineinzuzoomen. Die Messlinie muss
nicht Giber die ganze Ldnge der Kante gehen, sollte ihr aber méglichst
genau folgen. Das Motiv wird sofort gedreht, dabei dient die Linie
als Orientierung. Es erfolgt aber zunédchst noch kein Beschneiden
Uberstehender Kanten.

3. Klicken Sie anschlieBend auf den Button FREISTELLUNGSVORGANG
BESTATIGEN @ (oder driicken [«']), um die Drehung tatsachlich anzu-
wenden und das Bild auch zu beschneiden.

4. Méchten Sie die Drehung anwenden, wiinschen jedoch keinen Be-
schnitt der Kanten, dann setzen Sie in der Optionsleiste bei INHALTS-
BASIERT das Hékchen. Photoshop wird nun die transparenten Ecken
wahrend der Drehung basierend auf den umliegenden Bildstrukturen
auffillen, anstatt die Kanten zu beschneiden. Wie bei allen inhalts-
basierten Funktionen Photoshops sollten Sie das Ergebnis tberpri-
fen und im Fall von Fehlern mit den Gblichen Retusche-Werkzeugen
nachbearbeiten.

5. Wenn Sie die Drehung nicht anwenden wollen, klicken Sie auf
FREISTELLUNGSVORGANG ABBRECHEN (oder driicken [Esc]) @ oder den
Zuriicksetzen-Button @.

24.3 Perspektivkorrektur und Beschnitt:
Perspektivisches Freistellungswerkzeug

Das Perspektivische Freistellungswerkzeug (Kurzel: [c]) ist ein
Neuzugang in der Werkzeugleiste. Es erledigt die Korrektur stiirzender
Linien und das Beschneiden eines Bildes in einem Arbeitsgang. Meist
missen Sie ein Bild, in dem Sie per Ebenentransformation oder mit
anderen Mitteln die Perspektive zurechtgeriickt haben, ohnehin be-
schneiden.

Nutzen kénnen Sie das neue Werkzeug auf zweierlei Weise — ent-
weder indem Sie einen Freistellrahmen aufziehen und ihn an die Per-
spektive des Bildobjekts anpassen oder mit Hilfe eines aufgezogenen
Rastergitters.

Freistellrahmen perspektivisch anpassen | Die Arbeit mit dem Per-

spektiv-Freistellrahmen dhnelt dem, was Sie vom alten (CS5-)Freistell-

werkzeug kennen:

1. Sie klicken mit der Maus in die Ndhe des zu korrigierenden Objekts
und bewegen die Maus diagonal weg; so entsteht ein Rahmen (Ab-
bildung 24.19).

N5l Gerade ausr.

A Abbildung 24.16

Das Icon des Gerade-ausrichten-
Tools symbolisiert eine Wasser-
waage.

Xz

A Abbildung 2417
Drehung anwenden oder
abbrechen

A Abbildung 24.18

Erzeugen der Gerade-ausrichten-
Linie (die Linie sollte parallel zur
gewiinschten Horizontale oder
Vertikale verlaufen)

Perspektivkorrektur ist
destruktiv

Anders als das Freistellungs-
werkzeug wirkt das Perspekti-
vische Freistellungswerkzeug
destruktiv, die Anderungen sind
endgultig. Das Werkzeug funk-
tioniert auch nicht bei Smart-
objekten (mit denen Sie diese
Einschrdnkung sonst elegant
umgehen kénnten).

693




Kapitel 24 Bildformat und BildgroBe verandern

2. Nun mussen Sie den Rahmen so ausrichten, dass seine Linien zu den

stlirzenden Gebdudelinien — oder was immer Sie perspektivisch korri-
gieren mochten — parallel verlaufen (Abbildung 24.20). Dazu kénnen
Sie die Eck- und Seitenanfasser nutzen. Das Gitternetz unterstiitzt
Sie.
@ 3. Die Operation mussen Sie dann noch bestatigen. Driicken Sie (<],
oder klicken Sie auf den Hakchen-Button in der Optionsleiste ganz
»RundeKirche.tif« rechts.

Bild: stock.xchng, Cristian Popescu

A Abbildung 24.19 A Abbildung 24.20 A Abbildung 24.21

Das Motiv ist aufgrund der Per- Sie passen den Perspektivkorrek- Beschnittene und perspektivisch
spektive charakteristisch verzerrt. tur-Rahmen an, indem Sie mit bearbeitete Version. Um die Pro-
Der Perspektivkorrektur-Rahmen der Maus an den viereckigen portion des Baukérpers nicht zu
wird aufgezogen. »Anfassern« ziehen. stark zu verfremden, habe ich nur

behutsam korrigiert; die Gebaude-
kanten stehen nicht senkrecht.

Perspektivgitter aufziehen | Vom Fluchtpunkt-Filter entliehen ist die

zweite Arbeitsmethode; dabei arbeiten Sie mit einzelnen Klicks:

1. Sie erstellen zunichst mit zwei Klicks (@, @) eine Linie, die zu einer
der Gebdudekanten parallel verlduft. Mit einem dritten Klick & ent-
steht daraus ein gerastertes Perspektivgitter...

2. ...das Sie groBer aufziehen (Abbildung 24.23) und...

3. ...dessen Basis Sie mit einem vierten Klick @ verankern.

4. Zuletzt passen Sie das Gitter manuell an die Gebdudeperspektive an
(Abbildung 24.25) und missen die Anderung natirlich bestitigen.
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A Abbildung 24.24 A Abbildung 24.25
Die Basis des Gitters wird verankert. Anpassen des Gitters per Maus

24.4 BildgroBe und Auflésung dndern

Wenn Sie lhr gesamtes Bild vergréBern oder verkleinern wollen, ohne
den Ausschnitt zu verdndern, hilft das Freistellungswerkzeug nicht wei-
ter. Sie miissen das Dialogfeld BILDGROSSE aufrufen (unter dem Menii-
punkt BiLD oder per [Alt]+[Strg]/[cmd]+(1)).

Mit Photoshop CC hat Adobe diese Funktion grundlegend tiberarbei-
tet. Die Handhabung des Dialogs ist immer noch einfach, letztlich sogar

<< Abbildung 24.22
Die ersten drei Klicks fiir das
Perspektivgitter

< Abbildung 24.23
Das Gitter wird groRer gezogen.

®

»Paris.jpg«

A Abbildung 24.26

Das beschnittene Bild. Die starke
Korrektur lasst die Bildperspektive
nun etwas unrealistisch wirken —

dosieren Sie den Werkzeugeinsatz
also behutsam.
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Inches und Zoll

Inch ist das StandardmaR fiir die
Bezeichnung von Bild- und Gera-
teauflésung (dpi = dots per inch;
ppi = pixels per inch). In Photo-
shop findet sich durchgédngig der
deutsche Begriff Zoll. Ein Inch/Zoll
entspricht 2,54cm.

1 Neu berechnen: Details erhalten

n reduzieren:

A Abbildung 24.27
Mit einem Hédkchen aktivieren Sie
die Option NEU BERECHNEN.
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einfacher als vorher. Durchgefiihrte Anderungen kénnen sich jedoch
weiterhin auf die Bildqualitdt und den méglichen Einsatz der Bilder aus-
wirken. Hintergrundwissen zum Verhéltnis von Kantenldnge und Auf-
I6sung, PixelmaRen und ppi ist unerldsslich. Lesen Sie dazu Kapitel 3,
»Bildbearbeitung: Fachwissen«.

Hintergrundwissen zur BildgroBe

Im Dialog BILDGROSSE dndern Sie die PixelmaBe, die Kantenldnge und
die Aufldsung eines Bildes. Zwischen diesen Parametern besteht eine
enge Verbindung.

Auflésung verringern | Verringern Sie die Aufldsung eines Bildes, zum
Beispiel von 180 ppi (eine typische Digicam-Aufldsung) auf 96 ppi, heilit
das, dass statt 180 nun nur noch 96 Pixel auf ein Inch/Zoll kommen. Die
einzelnen Pixel sind also zwangslaufig groBer, und die Kantenldnge des
Bildes erhoht sich.

BildgroBe verandern | Wenn Sie die BildgroBe verandern, das Bild zum
Beispiel verkleinern, andert sich die Auflésung ebenfalls — sie wird ho-
her. Die gleiche Menge Pixel drangt sich nun auf einer kiirzeren Strecke
(den verkirzten Bildkanten), und die Pixel selbst sind feiner.

Auflésung und Kantenlange entkoppeln: Neuberechnung | Die Op-
tion NEU BERECHNEN @ ermdglicht es, BildgroRe und Auflésung auch
unabhéngig voneinander zu dndern. Das geht allerdings nicht ohne Ein-
griffe in die Bildpixel: Wird die Kantenldnge eines Bildes bei gleichblei-
bender Aufldsung verlangert oder die Bildauflésung bei gleichbleiben-
der Kantenldnge erh6ht, werden die dann fehlenden Pixel interpoliert
- also »dazuerfunden«. Beim Verringern von Kantenldnge oder Auflo-
sung werden Pixel einfach aus dem Bild entfernt.

Tipps fiir gute Skalierungsergebnisse

Welche Interpolationsmethode Sie auch wéhlen, ob Sie PixelmaB, Da-
teigroRe oder Aufldsung d&ndern — Modifikationen am Pixelbestand eines
Bildes bleiben immer problematisch, denn einmal durch Skalieren verlo-
rengegangene Bildinformationen lassen sich nicht wieder zuriickholen!

Nicht hin und her skalieren | Skalieren Sie lhr Bild immer nur einmal.
Statt hin und her zu skalieren, nehmen Sie besser lhre letzte Aktion
zuriick, und fangen Sie von vorn an. Dasselbe gilt fiir Interpolationen
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und andere Eingriffe in den Original-Pixelbestand eines Bildes oder ei-  Zum Weiterlesen

ner Ebene. Eine Ausnahme bilden Smartobjekte, die sich zerstérungs-  Solche kleinschrittigen Serien-
Skalierungen kénnen Sie auto-
matisieren, indem Sie sich dafir

frei hin und her skalieren lassen. Manche Bildbearbeiter schwéren al-
lerdings darauf, starke VergroBerungen in mehreren kleinen Schritten ) . }

. L B . eine Aktion anlegen. Wie das
durchzufiihren, etwa ein Bild mehrfach um 10 % zu vergréBern, um eine geht, erfahren Sie in Kapitel 10,
40-prozentige VergroBerung zu erreichen. Das ist erlaubt und kann das  , Automatismen in Photoshop und
Ergebnis sogar verbessern. Bridge«.

Weniger ist mehr | Je starker die Skalierung ist, desto mehr Bildpixel
werden entfernt oder auch dazuerfunden. Es gilt: Weniger (Skalierung)
ist mehr (erhaltene Bildqualitdt). Generell sollten Sie bei VergréRerun-
gen 130% nicht Gberschreiten, weil die Bildqualitat sich dann drastisch
verschlechtert. Ein Rechenexempel macht deutlich, warum das so ist:
Wenn Sie das Originalbild von 100 % auf 130 % vergréBern, werden die
Bildkanten jeweils zwar nur um 30 9% langer. Die Flache des Bildes aber
vergroBert sich um 69 % — und diese zusétzliche Fliche muss Photoshop
mit rechnerisch ermittelten Pixeln fiillen. Dank der neuen Berechnungs-
methode DETAILS ERHALTEN ist das Ergebnis zwar deutlich besser als bei
friheren Photoshop-Versionen. Sie sollten aber dennoch darauf achten,
dass Sie das Werkzeug nicht Uberstrapazieren — es ist gut, vollbringt
jedoch keine Wunder.

Proportionen beachten | Es lohnt sich auch, auf glinstige Proportionen
zu achten. Bei einer Skalierung von 1:2 oder 1:4 ist der Qualitatsver-
lust nicht so hoch wie bei »krummen« Zahlen. Wenn Sie lhr Bild nicht
auf vorgegebene MalBe bringen missen, sondern es einfach nur groRer
oder kleiner haben wollen, sollten Sie zuerst ausprobieren, ob eine Ska-
lierung um das Zweifache oder Vierfache passt.

Der BildgroRe-Dialog

Das Konzept »Aufldsung« zu begreifen, ist nicht so einfach, dafiir ist die

Handhabung des Dialogfelds (sieche Abbildung 24.28) unkompliziert.

» Entscheiden Sie, ob Sie das Bild neu berechnen lassen wollen oder
nicht. (De)aktivieren Sie entsprechend die Option NEU BERECHNEN @,
und dndern Sie gegebenenfalls die Interpolationsmethode @.

> Wenn Sie die Auflésung lhres Bildes dndern wollen, tragen Sie die
neuen Werte bei BREITE und HOHE @ ein.

» Nach der Lektlre von Abschnitt 3.2, »BildgroBe und Auflésung«, wis-
sen Sie, dass Anderungen der Kantenlidnge oder Bildauflésung keinen
Einfluss auf die Anzeige des Bildes am Monitor haben. Im Web sind
nicht Inches/Zoll, Zentimeter oder Millimeter das entscheidende
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MaR, sondern Pixel. Wenn Sie Bilder speziell fiir den Interneteinsatz
vorbereiten, mussen Sie die MAsse € verdndern. Sie kdnnen hierbei
Uber das Dropdown-Meni die MaReinheit auswahlen. Fir das In-
ternet waren, wie gesagt, Pixel richtig. Andere Ausgabemethoden
benotigen entsprechend andere MaReinheiten.

Neu berechnen:

Rauschen reduzieren:

0K Abbrechen

A Abbildung 24.28
Der BILDGROSSE-Dialog

» Wenn die Option SEITENVERHALTNIS ERHALTEN aktiviert ist (Striche ver-
binden das Kettensymbol @ mit BReITE und HOHE), vermeiden Sie

Ein sinnreicher Helfer, der lhnen eine unproportionale Verzerrung des Bildes, ohne dass Sie viel rech-
Rechenarbeit spart, verbirgt sich

im Dropdown-Menii mit den
MaReinheiten €. Der Wert PrRoO-

Skalieren um... Prozent

nen mussen.
» Die Option STILE SKALIEREN sollte in jedem Fall aktiviert sein, wenn

ZENT erméglicht es Ihnen, Werte Ihr Bild Ebenenstile (»Effekte«) wie Schlagschatten, Relief oder Ahn-
als Prozentwerte vom aktuellen liches enthalt und diese »mitwachsen« sollen (mehr iiber Ebenenstile
BildmaB einzugeben. finden Sie in Kapitel 34, »Ebenenstile: Text mit Effekt«). Sie finden

den Befehl unter dem kleinen Zahnrad @ in der oberen rechten Ecke
des Dialogs versteckt.

» Uber EINpPAsSEN @ kénnen Sie das Bild auf ein vorgegebenes Format
bringen. Die Auswabhlliste der Formate &ffnen Sie mit dem kleinen
schwarzen Pfeil. Sie enthélt neben typischen Formaten fiir den Web-
auftritt auch DIN- und Zoll-Formate sowie die Option zum Laden
und Speichern eigener Formate.

» Der BILDGROSSE-Dialog bietet in Photoshop CC nun auch eine Vor-
schau @, mit der Sie die Auswirkungen verdnderter Einstellungen
Uberpriifen kénnen. Sie haben so die Mdglichkeit, das fir Ihr Projekt
beste Interpolationsverfahren auszuwéhlen und die verschiedenen
Algorithmen zu vergleichen, ehe Sie die Anderungen auf das Bild
anwenden.
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Welche Interpolationsmethoden gibt es? | Fir die Neuberech-

nung kénnen Sie unter vier verschiedenen Interpolationsmethoden @

wahlen:

> Die bikubischen Interpolationsverfahren sind fiir Halbtonbilder (Fo-
tos) am besten geeignet. Neben dem einfachen Allzweck-Interpolati-
onsverfahren BikuBiscH gibt es zwei verfeinerte Varianten. BikuBiscH
GLATTER soll beim VergréRern von Bildern zu besseren Ergebnissen
fuhren. BIKuBISCH SCHARFER verwenden Sie, wenn Sie ein Bild ver-
kleinern. Welche Berechnungsmethode am besten wirkt, hdngt auch
vom Motiv ab.

> AuTomaTiscH soll Thnen die manuelle Auswahl ersparen. Das klappt Details erhalten (Vergriberung) |v|
nicht immer: In Nutzerforen gibt es einige Berichte von Anwendern, ~ |Au®matsch Al |

die ihre Bilder nach der Skalierung mit diesem Verfahren als Uber-

. . ! . . . Bikubisch glatter (VergrdBerung) Alt+3
scharft empfinden. Es empfiehlt sich also, ein Auge auf das Ergebnis
. . . Bikubisch scharfer (Verklei Alt+4
zu haben und gegebenenfalls die Skalierung zuriickzunehmen und tublsch scharfer (Verkleineruno)
manuell ein anderes Interpolationsverfahren zu wihlen. Bikubisch (glatte Verlaufe) Alt5
. . ] . Pixelwiederholung (harte Kanten) Alt+6
> Nur in Ausnahmefillen sollten Sie PIXELWIEDERHOLUNG einstellen. Bilinear Alt+7

Diese Methode verzichtet auf jegliche Glattung, und zusétzliche Far- Abbildung 24.29
ben werden nicht hinzugefiigt. Dies macht PIXELWIEDERHOLUNG in-  Sje kénnen zwischen verschie-
teressant fiir die Skalierung von Bildern, bei denen die Beibehaltung  denen Interpolationsmethoden
von Strichstirken wichtiger ist als die Glattung. Fiir Fotos eignet sie ~ wahlen.
sich in der Regel nicht!

» Das Rechenverfahren BILINEAR kdnnen Sie getrost ignorieren; es ist
zwar etwas schneller als die anderen, aber in der Qualitit zu schlecht.

» Die Methode DETAILS ERHALTEN errechnet bei VergréBerungen mit 8 Neu berechnen:  Detals arhakien (Vergroferung) -

o,
%

Hilfe eines Algorithmus die fehlenden Pixel auf der Basis des vor- fauschen red meren: = =
handenen Bildinhalts. Dieser bewahrt vor allem die Scharfe und 4 Abbildung 24.30 ©

Details von Objektkanten, was ein genaueres Ergebnis als bei Biku- Der Dialog BILDGR&SSE bietet auch
BISCH GLATTER zur Folge hat. Zusdtzlich bietet diese Option einen  die Méglichkeit, beim VergroBern

Regler ©, mit dem Sie das Bildrauschen, das bei der VergréBerung  alle Details zu erhalten und gleich-
zeitig Rauschen und Artefakte zu

unterdriicken.

entsteht, wieder reduzieren kdnnen. Hiermit sollen in erster Linie
Vergroberungen entfernt werden, die aufgrund der Neuberechnung
entstanden sind. Dieses spezielle Rauschen entsteht Gbrigens immer,
wenn Sie diese Interpolationsmethode verwenden. Dies liegt in der
Natur des Algorithmus selbst, weshalb der Regler RAUSCHEN REDUZIE-
REN eine Notwendigkeit ist. Sie kdnnen mit ihm dariiber hinaus aber
auch stark vergréBerte Verunreinigungen, die im Ausgangsbild nicht
weiter auffielen, jetzt aber befremdlich wirken, ein wenig zurlickneh-
men. In wirklich schlimmen Féllen werden Sie jedoch nicht um eine
ordentliche Retusche herumkommen.
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»SkaterQuerformat.tif«

Andern der Standardinterpolationsmethode | Welche Interpolations-
methode als Standard in Photoshop wirksam ist, kdnnen Sie in den
VOREINSTELLUNGEN dndern. Diese Standardeinstellung wirkt sich nicht
nur auf die BildgroRe-Berechnung aus, sondern auch bei allen anderen
Gelegenheiten, bei denen interpoliert wird, zum Beispiel beim Transfor-
mieren von Ebenen oder wenn Sie die BildgroBe mit dem Freistellungs-
werkzeug dndern.

Rufen Sie dazu die allgemeinen VOREINSTELLUNGEN auf ([Strg]/
(cmd]+(K]). Dort finden Sie die Option INTERPOLATIONSVERFAHREN. Aus
einer Dropdown-Liste wéhlen Sie die gewiinschte Interpolationsart aus.
Interessanterweise ist die Funktion DETAILS ERHALTEN an dieser Stelle
nicht gelistet.

24.5 Inhaltsbasiert skalieren: Bildformat
dndern, ohne Inhalte zu opfern

Mit herkdmmlichen Mitteln haben Sie zwei M&glichkeiten, Bilder, de-
ren MaBe nicht zum geplanten Einsatzzweck oder Medium passen, auf
Format zu bringen:

> das Skalieren des ganzen Bildes

» der Beschnitt

Oft ist keine der beiden Lésungen zufriedenstellend: Beim Skalieren
wird der Hauptbildgegenstand oft zu klein. AuRerdem lassen sich ex-
treme Formate, wie sie zum Beispiel fiir Webdesign-Elemente (Header,
Banner und Ahnliches) notwendig sind, auf diese Weise nicht immer
erreichen. Und beim Beschneiden miissen Sie oft erhaltenswerte Bild-
teile opfern.

Doch es gibt eine dritte Alternative: die Funktion INHALTSBASIERT
SKALIEREN. Sie finden sie wie alle anderen Skalierungsfunktionen im
MenU BEARBEITEN. Im Idealfall skaliert die Funktion Bilder so, dass un-
wichtige Inhalte zusammengeschoben oder gedehnt, wichtige Bildele-
mente jedoch erhalten werden. So sind ganz neue Bildkompositionen
und Bildformate méglich.

Ob das klappt, ist weitestgehend motivabhdngig. Zwar kénnen Sie
mit Alphakandlen (gespeicherten Auswahlen oder Ebenenmasken) be-
einflussen, welche Bildteile geschiitzt werden sollen, doch die Funkti-
on arbeitet groBtenteils automatisch. Versagt sie, haben Sie nur noch
wenige Mdoglichkeiten, gegenzusteuern. Aber in Zeiten von Mobile
Content und variantenreichen Displaygréfen — vom Handheld bis zum
24-Zsller — ist das inhaltsbasierte Skalieren durchaus hilfreich.
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A Abbildung 24.31
Das Originalbild

A Abbildung 24.32
Fiir so ein Hochformat gentigt das
Zuschalten des Buttons HAUTTONE

BEWAHREN.

A Abbildung 24.33

Mit Hilfe der inhaltsbasierten Skalierungsfunktion machen Sie daraus

ein extremes Querformat (mit schiitzender Maske fiir den Skateboarder).
Bildwichtige Teile bleiben erhalten, die Strukturen im fotografierten
Himmel werden neu berechnet.

Wie funktioniert inhaltsbasiertes Skalieren? | Wenn Sie bereits mit
den normalen Transformationswerkzeugen gearbeitet haben, sollte Ih-
nen das neue keine Schwierigkeiten bereiten. Einige Details sollten Sie
jedoch beachten:

> Wie alle Transformationen lassen sich auch inhaltsbasierte Skalie-
rungen nicht auf Hintergrundebenen anwenden. Anders als ande-
re Transformationen funktioniert INHALTSBASIERT SKALIEREN nicht bei
Smartobjekten. Sie missen eine Hintergrundebene also zundchst
in eine gewdhnliche Bildebene umwandeln, bevor Sie die Funktion
nutzen kénnen.

» Bildflache erweitern: Je nachdem, was Sie mit Ihrer Datei vorhaben,
sollten Sie das Bild gegebenenfalls an den Kanten anstiickeln. Wie
das geht, lesen Sie im folgenden Abschnitt.

» Das Werkzeug hat eine automatische »Personenerkennung« [, die
auch oftmals gut funktioniert: Strukturen wie Rasen, Wellen, Sand
und Ahnliches werden zusammengeschoben, wahrend menschliche
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Abbildung 24.34 v

Die Optionen des inhaltserhalten-
den Transformationswerkzeugs.
Die Liste unter BEWAHREN zeigt —
zuvor vom Benutzer erzeugte —
Alphakandle an. Die anderen
Optionen gleichen denen beim
gewohnlichen Transformieren.

Umrisse als solche erkannt werden und erhalten bleiben. Bei extre-
men Transformationen oder wenn Sie andere Bildgegenstidnde als
Menschen erhalten wollen, empfiehlt es sich, zunachst eine Auswahl
zu schiitzender Bildpartien anzulegen und diese zu speichern. Auf
die Informationen im Alphakanal kénnen Sie wéhrend der Transfor-
mation zugreifen.

Wenn Sie alle Vorbereitungen abgeschlossen haben, rufen Sie den Be-
fehl BEARBEITEN ® INHALTSBASIERT SKALIEREN auf. Der Transformationsrah-
men, der dann erscheint, unterscheidet sich nicht von anderen derarti-
gen Rahmen. Fassen Sie ihn an den Seiten an, und verschieben Sie ihn,
um den Inhalt zu einer Seite zu dehnen oder zu stauchen.

Bessere Ergebnisse durch mehrfaches Skalieren | Das Ziehen an den
Eck-Anfassern des Transformationsrahmens verdndert Breite und Hohe
gleichzeitig. Doch das sollten Sie besser lassen, denn dabei stellen sich
schnell grobpixelige Bildpartien ein! Auch bei gut geeigneten Motiven
erreichen Sie bessere Ergebnisse, wenn Sie erst in die eine Richtung
skalieren, dann die Operation abschlieRen und danach in einem zwei-
ten Arbeitsgang die Skalierung in die andere Richtung fortsetzen. So
verbessern Sie lhre Chancen auf glatte, gut interpolierte Konturen und
vermeiden Strukturenwirrwarr.

Optionen | In der Optionsleiste kdnnen Sie Ihre WunschmaRe auch
numerisch eingeben. Entscheidend ist der Button mit der kleinen Men-
schenfigur @: Ist er aktiviert, werden menschliche Motive (via Hautton-
Erkennung) automatisch geschiitzt. Im Zweifelsfall heilt es hier: aus-
probieren. Versagt der Button und werden Menschen zu stark verzerrt,
muss eine Auswahl her.

x 55500Px A y: 36850Px B: 10000% & H: 100,00% Stirke: 100% ~ Bewshren: GChne
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Kapitel 25

Mehr Schéarfe, weniger Rauschen

Unter Mitarbeit von Walter Milani-Mduller

Auch wenn beim Fotografieren alles richtig gemacht wurde — der digitale Workflow
produziert seine eigenen, oft unvermeidlichen Bildfehler. Dazu gehdren Unschérfe und
Bildrauschen. Hier geht es um die passenden Werkzeuge und gute Arbeitsstrategien.

25.1 Vor dem Scharfzeichnen

Bilder scharfzuzeichnen ist Bildbearbeiter-Alltag, aber dennoch eine an-
spruchsvolle Aufgabe, die mit etwas Vorbereitung besser gelingt.

Was konnen Sie erwarten? | Digitales Scharfzeichnen ist (leider) nicht
mit dem Scharfstellen eines Kameraobjektivs zu vergleichen. Es werden
nicht mehr Motivdetails oder mehr Bildinformationen ins Bild gebracht
— das ist nachtrdglich auf digitalem Wege gar nicht moglich. Digitales
Scharfzeichnen ist lediglich eine Rechenoperation, bei der benachbarte
Pixel miteinander verglichen werden. Dort, wo Pixel unterschiedlicher
Helligkeit aneinandergrenzen, setzen Scharfzeichnungsfilter an und er-
héhen den Kontrast zwischen den Pixeln. Dadurch wirkt das Bild schér-
fer, auch wenn in Wahrheit nicht mehr Details hinzugekommen sind.
Es kann aber auch leicht passieren, dass ein Bild zu stark scharfge-
zeichnet wird. Ein zu deutlich verstarkter Kontrast duRert sich in Farb-
siaumen in Bereichen, an denen Pixel unterschiedlicher Farbe und Hel-
ligkeit aneinandergrenzen. Daher empfiehlt sich behutsames Vorgehen.

Originaldaten schiitzen, zerstérungsfrei arbeiten | Was fiir die meis-
ten Photoshop-Techniken gilt, sollten Sie auch beim Scharfen beriick-
sichtigen: Verdndern Sie lhr Originalbild — das digitale Negativ! — nicht
unwiderruflich. Wenden Sie Scharfzeichnen auf gewéhnliche Bild- und

Beispiele besser am

Monitor ansehen

Die Bildscharfe der Digitalwelt
im Druck zu reproduzieren, ist
eine anspruchsvolle Aufgabe. Die
Unschérfe der Demobilder dieses
Kapitels so einzustellen, dass sie
im Buch genauso aussehen wie
auf dem Bildschirm, war noch viel
schwieriger. Wenn Sie die Erkla-
rungen detailliert nachverfolgen
wollen, nutzen Sie die Beispiel-
dateien von der Webseite zum
Buch!
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Zum Weiterlesen

Mehr iiber den Umgang mit Raw-
Dateien lesen Sie in Kapitel 22,
»Das Camera-Raw-Modul«. Details
zum Einsatz von Smartfiltern
erfahren Sie in Abschnitt 30.2,
»Smartobjekte und Smartfilter:
zerstorungsfrei filtern«.

Abbildung 25.1 »
Blenden Sie Smartfilter mittels
Augen-Icon @ ein oder aus, um
Versionen zu vergleichen.

Ebenen Kanile

P art

MNormal v | Deckkraft: 100% ~

BsdDa

Flache: 100%

zu scharf

5 Konturen scharfzeichnen
|

stark scharfzeichnen

o

scharfzeichnen

£ ]
1

O ‘ i 2 Hintergrund 5|
5 ]

KOG maam

A Abbildung 25.2
Unterschiedlich gefilterte Ebenen-
duplikate. Die Ebenentitel sorgen
fur Orientierung.
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Hintergrundebenen an, ist es ein unwiderruflicher Eingriff in den Pixel-
bestand eines Bildes. Das ist besonders deswegen ungiinstig, weil beim
Schérfen das Ausgabemedium eine entscheidende Rolle spielt: Ein Bild
fiir den Zeitungsdruck muss viel stirker geschérft werden als eines fir
die Onlinepublikation, und wieder anders sieht es bei hochwertigen
Fine-Art-Prints aus — jedes Medium verlangt eine eigene Scharfungs-
version. Auch deswegen ist es zu empfehlen, bildschonend zu arbeiten.
Dann ist es einfacher, verschiedene Scharfungsversionen eines Bildes zu
erzeugen.
Um zerstérungsfrei zu scharfen, gibt es drei praktikable Méglichkeiten:
» die Arbeit mit Smartobjekten und Smartfiltern
» das Filtern von Datei- oder Ebenenkopien
» das Entwickeln von Raw-Bildern (Kamera-Rohdaten) mit Hilfe von
Adobe Camera Raw

Smartobjekte und Smartfilter | Smartobjekte gestatten die zerstorungs-
freie Anwendung von Filtern, den sogenannten Smartfiltern. Smartfilter
kénnen auch nachtréglich jederzeit verdndert werden und lassen die
Originaldaten eines Bildes intakt. lhre Anwendung ist also unbedenk-
lich. Da sich auf jedes Smartobjekt mehrere Filter — auch mehrfach der-
selbe — anwenden lassen, haben Sie eine gute Vergleichsméglichkeit.

O - Smartfilker

Selektiver

Nachteilig ist allenfalls, dass Smartfilter nicht umbenannt werden kon-
nen: Wenn Sie denselben Filter mit unterschiedlichen Einstellungen
mehrfach anwenden, kommen Sie leicht durcheinander.

Ebenenduplikate | Wenn Sie exzessiv mit Filtereinstellungen experi-
mentieren und dabei auch noch den Durchblick behalten wollen, kon-
nen Sie auch mit Ebenenduplikaten arbeiten, auf die Sie unterschied-
liche Filter anwenden. Den Ebenen weisen Sie dann entsprechend
aussagekraftige Namen zu.



Schiarfen mit Kopfchen | Beim Scharfen ist es leider nicht mit der Be-
dienung der Photoshop-Tools getan. Um wirklich zufriedenstellende Er-
gebnisse zu erzielen, missen Sie lhre Scharfungsoperation gut planen.
Die Ursache der Unschérfe, weitere anfallende Arbeitsschritte, die oben
bereits angesprochene geplante Weiterverarbeitung des Bildes und die
Charakteristik des Motivs selbst sollten bei Ihren Uberlegungen eine
Rolle spielen.

Wissen Sie, woher die Unscharfe kommt? Wenn etwa alle Bilder aus
Ihrer Kamera dieselbe leichte Unscharfe zeigen, ist das Scharfen recht
einfach. Sie missen nur die Grundscharfe des Bildes ein wenig verbes-
sern. Dazu entwickeln Sie einmal eine gut funktionierende Scharfungs-
routine, die Sie dann pauschal auf alle Bilder anwenden, bevor Sie sie
weiterbearbeiten. Haben Sie Bilder vor sich, die nach dieser Grund-
scharfung immer noch unscharf erscheinen oder sogar weitere Fehler
aufweisen, wird es schwieriger. Sie miissen fiir das Nachscharfen von
Details viel sorgfaltiger vorgehen und zum Beispiel mit Masken oder im
Lab-Modus arbeiten (siehe die Workshops spéter in diesem Kapitel).

Der richtige Zeitpunkt | Und Sie missen den richtigen Zeitpunkt fir
die Detailschdrfung wahlen. Es empfiehlt sich, alle globalen Eingriffe
in den Original-Pixelbestand, wie das Andern der Auflésung oder der
BildgroRe, vor dem Schérfen durchzufithren. Auch das Entfernen von
Stérungen wie zum Beispiel Bildrauschen oder Moiré muss vor dem
Schérfen erfolgen — hier sollten Sie anschlieRend besonders behutsam
schérfen, um die entfernte Stérung nicht wieder ins Bild hineinzuholen.
Wenn Sie vorhaben, den Bildkontrast zu bearbeiten, sollten Sie auch
das vor dem Scharfen tun, denn oft dndert sich der »Schéarfeeindruck«
eines Bildes mit verbesserten Kontrasten — und umgekehrt kann eine
Scharfung auch die Kontraste verstdrken. Und auch globale Farb- und
Tonwertkorrekturen und Retuschen kénnen Spuren vorangegangenen
Schérfens unangenehm sichtbar machen und sollten deswegen erledigt
sein, bevor Sie sich ans Nachscharfen machen.

Faustregel | Auch wenn es in Einzelfdllen sicher gute Griinde dafiir

gibt, diese Ordnung umzukehren, kénnen wir als Faustregel festhalten:

» Ein behutsames Einstellen der Grundschérfe kénnen Sie am Anfang
der Bildbearbeitung durchfihren.

» Umfangreichere Schdrfungsarbeiten, bei denen Bilddetails stdrker
herausgearbeitet werden sollen, erledigen Sie besser am Ende.

» Das Scharfen fiir das spezielle Ausgabemedium kann ein dritter
Scharfungsdurchgang sein, der nun wirklich der letzte Arbeitsschritt
sein sollte, bevor Sie das Bild herausgeben.

251 Vor dem Scharfzeichnen

Shortcuts: Denselben Filter
erneut anwenden

Wenn Sie einen Filter mehrfach
hintereinander brauchen, kén-
nen Sie die folgenden Tasten-
kiirzel nutzen:

» (Strg)/(cmd]+[F] wendet den
letzten Filter mit den zuletzt
benutzten Einstellungen ohne
weitere Einstellungsmoglich-
keiten an.

> (art)+(strg)/[cnd]+(F] ruft
den Dialog des zuletzt be-
nutzten Filters erneut auf.

Sie kdnnen die Einstellungen
dann dndern und den Filter
erneut anwenden.

Diese Kiirzel funktionieren nicht

nur beim Scharfen, sondern mit

allen Filtern.
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A Abbildung 25.3

Das Hand-Werkzeug funktioniert
auch im Vorschaufenster innerhalb
von Dialogen, hier zum Beispiel
beim Filter UNSCHARF MASKIEREN.
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Bei alldem sollten Sie auch die Ausgangsbedingungen im Bild beriick-
sichtigen. Es ist einleuchtend, dass ein Bild mit vielen feinen Details
beim Schérfen anders behandelt werden muss als die Aufnahme ei-
ner Landschaft im diffusen Frihnebel. Dazu kommt die BildgroRe: Bei
hochaufgeldsten, groRformatigen Bildern mussen Sie mit ganz anderen
Schéarfungswerten operieren als bei kleinformatigen Bildern. Deswegen
ist es auch kaum méoglich, pauschale Ratschldge zu geben, welches die
beste Scharfungseinstellung ist.

Bringen Sie das Bild auf 100 %-Ansicht | Eine Einstellung ist allerdings
vor dem Scharfen Pflicht: Zoomen Sie Ihr Bild auf 100%. Wie schon
angesprochen, werden die Bildpixel fiir eine vergroRerte oder verklei-
nerte Bildanzeige umgerechnet. Trotz der seit CS4 deutlich verbesser-
ten Vorschauqualitdt bekommen Sie nur in dieser Ansicht eine wirklich
verldssliche Einschdtzung der Bild(un)schérfe. In anderen Ansichten
wirkt ein Bild moglicherweise brillant, wahrend die maRgebliche An-
sicht in der OriginalgroBe schon véllig Gberzeichnet oder noch unscharf
ist. Umgekehrt kdnnen in gezoomten Monitordarstellungen Stérungen
hervortreten, die in der 1:1-Ansicht nicht ins Gewicht fallen. Daher ist
es Pflicht, vor dem Scharfzeichnen zur 100 %-Ansicht zu wechseln.

Sollte das Bild in der Vollansicht nicht zur Gdnze im Dokumentfens-
ter angezeigt werden kénnen, verschieben Sie es mit Hilfe der Hand
so, dass die wichtigen Bildbereiche gut sichtbar sind.

Auch von der Méglichkeit, die Miniatur-Vorschau in den Scharf-
zeichnungsdialogfeldern zu skalieren (mit den kleinen Plus- und Minus-
Buttons unterhalb des Vorschaufensterchens), sollten Sie lieber abse-
hen. Stattdessen kénnen Sie mit der Maus ins Vorschaufenster fahren
und das Bild mit der dann erscheinenden Hand verschieben.

25.2 Scharfzeichnungsfilter ohne
Steuerung: besser nicht

Unter FILTER ® SCHARFZEICHNUNGSFILTER finden Sie die sechs verschiede-
nen Scharfzeichnungsfilter, die Photoshop anbietet.

Kaonturen scharfzeichnen —o

Scharfzeichnen
Selektiver Scharfzeichner..,

Stirker scharfzeichnen —9

Unscharf maskieren,.,

Scharfzeichnungsfilter

Stilisierungsfilter
Strukturierungsfilter
Wergraberungsfilter
Werzerrungsfilter

Wideofilter Werwacklung reduzieren...

A Abbildung 25.4
Photoshops Scharfzeichnungsfilter



25.3 Unscharf maskieren

Leichte Verwacklungsunscharfen, die bei der Aufnahme entstanden
(zum Beispiel durch VerreiBen der Kamera beim Ausldsen), kénnen Sie
mit dem Filter VERWACKLUNG REDUZIEREN bearbeiten.

A Abbildung 25.5 A Abbildung 25.6
Ausgangsbild: Hier hat die Autofokus-Funktion der Nach der Anwendung von STARKER SCHARFZEICHNEN:
Kamera nicht ganz sauber gearbeitet. typische Spuren zu starker Scharfung

Ein Vergleich der beiden Bilder zeigt: Scharfen auf Knopfdruck, ohne
Anpassungsmoglichkeit, produziert leicht neue Fehler. Besonders die
VergréBerung zeigt deutlich die charakteristischen hellen Farbsdaume.
Im Bereich der Dachziegel wird eine stérende helle Kérnung sichtbar,
am Turm tritt Bildrauschen deutlich hervor, und Sie sehen eine helle
Konturlinie zwischen Turm und Himmel.

Am Gesamteindruck des Bildes ist auch gut erkennbar, dass digitales
Schérfen eigentlich eine Kontraststeigerung ist — das Bild wirkt insge-
samt viel kontrastreicher.

25.3 Unscharf maskieren

Der Filter UNSCHARF MASKIEREN (oft auch als »USM« abgekiirzt) ent-
lehnt seinen etwas verwirrenden Namen einem Fotolabortrick: Beim
unscharfen Maskieren wird ein unscharfes Bildpositiv auf die vorhande-
ne Negativversion gelegt, und anschlieBend wird beides zusammen auf
Fotopapier belichtet. Dadurch werden die Konturen an hellen Stellen
noch heller und in dunklen Bereichen dunkler, was subjektiv als héhere
Schérfe empfunden wird. USM ist eine alltagstaugliche und mit einiger
Ubung auch rasch und gezielt anwendbare Scharfzeichnungstechnik.
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Unscharf maskieren

oK

Abbrechen

Vorschau

100% Q

Starke: 180

Radius: 1,0 Pixel

Stufen

A Abbildung 25.7
Der Dialog des Filters UNSCHARF

MASKIEREN mit seinen Einstellungs-

moglichkeiten

|

A Abbildung 25.8

Helle Haloeffekte wie an der Dach-

kontur deuten auf Schirfen mit zu
hohem RADIUS hin.
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Unscharf maskieren - so funktioniert's

Beim digitalen Scharfzeichnen werden benachbarte Pixel miteinander

verglichen. Wo Pixel unterschiedlicher Helligkeit aneinandergrenzen,

erhoéht der Scharfzeichnungsfilter die Kontraste. Es gibt also drei fiir die

Schérfung wesentliche Parameter:

> Wie stark muss der Helligkeitsunterschied von Nachbarpixeln sein,
damit der Filter greift?

» Wie viele Pixel im Umfeld eines einzelnen Pixels werden fiir den Ver-
gleich herangezogen und anschliefend verdndert?

> Wie stark wird der Kontrast erh6ht?

Der Filter UNSCHARF MASKIEREN setzt genau bei diesen drei Faktoren an.
So passen Sie den Scharfegrad exakt den Anforderungen Ihres Bildes an.

Schwellenwert | Der SCHWELLENWERT (0—255 Stufen) gibt an, wie hoch
der Helligkeitsunterschied zwischen den einzelnen Pixeln sein muss, da-
mit die Kontrasterhdhung greift.

In der Praxis bedeutet das: Je niedriger der SCHWELLENWERT ist, desto
radikaler wirkt der Filter — und je héher der SCHWELLENWERT ist, desto
geringer ist die erreichte Scharfung. Ein hoher SCHWELLENWERT verrin-
gert das Risiko, dass Kérnung und Bildrauschen durch die Scharfung
verstarkt werden. Umgekehrt werden Stérungen in Bildern durch rabia-
tes Scharfen mit niedrigem SCHWELLENWERT betont.

Radius | Unter RADIUS stellen Sie ein, wie viele Pixel im Umfeld des zu
scharfenden Bereichs in diese Kontrasterhdhung eingerechnet werden.
Einstellbar sind Werte von 0,1 bis 250 Pixel. So hohe Radien sind al-
lerdings schlichtweg Unsinn, denn Werte iiber 3 Pixel zerstéren jedes
normale Bild. Den Radius sollten Sie auch immer in Relation zur Bild-
auflésung sehen: Bei niedrig aufgeldsten Bildern sollten Sie nicht mehr
als 1 Pixel einstellen.

Folgendes sollten Sie sich merken: Der RADIUsS-Wert hélt die hellen
Konturlinien im Zaum, die fir falsches Scharfen typisch sind. Zu hohe
Radien flihren zu einer Kontrastiiberzeichnung an den Kanten, eben
den farbigen, meist hellen »Sdumen.

Stidrke | Die STARKE (von O bis 500 %) regelt, wie stark der Kontrast der
angrenzenden Pixel erhéht wird. Sie steuert also, wie stark der Scharf-
zeichner wirkt.

Fur die Praxis: Meist fahren Sie mit Werten zwischen 80% und 200 %
ganz gut. Wenn Sie die STARKE auf 300 % oder mehr erhéhen, missen
Sie meist den RADIUs auf unter 1 senken, um brauchbare Ergebnisse zu



bekommen. Wie beim SCHWELLENWERT ist es auch hier oft glinstiger,
den Filter mit einer milde wirkenden Einstellung mehrfach hintereinan-
der anzuwenden als einmal radikal.

Schneller Vorher-nachher-Vergleich | Wenn Sie wahrend des Schar-
fens einen Vorher-nachher-Vergleich benétigen, entfernen Sie einfach
kurzzeitig den Haken bei VorscHAu. Bei sehr groBen Bilddateien hat das
einen Nachteil: Die Aktualisierung der Bildansicht dauert eine gerau-
me Weile. In solchen Féllen lassen Sie den VorscHAau-Haken unberiihrt
und klicken einfach mit der Maushand ins Vorschaubild. Solange Sie
die Maustaste gedrickt halten, ist dort die ungescharfte Bildversion zu
sehen. Das klappt auch bei anderen Filterdialogen!

Scharfungs-Halos im Griff | Manchmal ist es schwierig, eine RADIUS-
Einstellung zu finden, die eine gute Scharfung bringt, ohne Haloeffek-
te zu produzieren. In solchen Fallen hilft der Befehl BEARBEITEN ® VER-
BLASSEN ([0 ]+(Strg]/[cmd]+(F]). Er nimmt die Filterwirkung teilweise
zuriick, steht jedoch wirklich nur unmittelbar nach dem Schéarfen zur
Verfiigung.

Insbesondere wenn Sie Farbsidume reduzieren mochten, kann es hilf-
reich sein, unter Mobus die Option LUMINANZ einzustellen. Der Deck-
KRAFT-Slider reguliert dann die Wirkung des Verblassens.

Bei vollig missratenen Filtereingriffen ist es jedoch glnstiger, die
Schérfung ganz zurlickzunehmen und nochmals sanfter zu dosieren.

Welche Einstellungen fiir welches Bild?

Die drei Faktoren STARKE, RADIUS und SCHWELLENWERT beeinflussen sich
gegenseitig, daher miissen Sie sich immer an die beste Einstellung he-
rantasten, indem Sie alle drei Regler nacheinander verstellen. Es gibt
aber einige Anhaltspunkte, die ich im Folgenden vorstelle.
> Geringe Unscharfe
Feine, detaillierte Motive mit nur geringer Unschérfe profitieren vom
Scharfen mit kleinem RADIUS (weniger als 1) und hoher STARKE (um
150-200) bei moderatem ScHWELLENWERT. Diese Einstellungen sind
gut geeignet, um die leichte Unscharfe auszugleichen, die beim Di-
gitalisieren (z.B. Scannen) auch guter Vorlagen entsteht, und geben
Bildern so den letzten Schliff. Rauschen und Staub auf stark unschar-
fen Bildern werden durch diese Kombination aber verstarkt.
» Unscharfe Scans
Ein groRer RADIUS (2-3 Pixel) und eine hohe STARKE (um die 200 %)
bei moderatem SCHWELLENWERT — mit dieser Einstellung kann ein Bild

25.3 Unscharf maskieren l

Lieber mehrfach,
aber sanft schirfen!

Es hat sich in der Praxis be-
wibhrt, ein stark unscharfes Bild
mehrfach nacheinander mit mo-
deraten Scharfungseinstellun-
gen (geringer SCHWELLENWERT,
RADIUS so gering wie méglich)
zu bearbeiten. Die Gefahr des
Uberschérfens ist dabei geringer
als bei der einmaligen Scharfung
mit hohen Werten.

Verblassen
Deckkraft:

Modus:  Luminanz AL e

Vorschau

A Abbildung 25.9

Mit VERBLASSEN dndern Sie auch
bei Nicht-Smartfiltern Modus und
Deckkraft.
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Bild: Fotolia, Enrique Sallent

Eigene Losungen sind wichtig!

Das sind nur ein paar Hinweise,
in welche Richtung Sie beim
Schérfen arbeiten sollten. Fiir
manche Bilder missen Sie ganz
eigene Losungen finden.

®

»flamingo.jpg«

A Abbildung 25.10

Das Scharfen dieses Bildes ist
eine besondere Herausforderung:
Speziell in den dunklen Bereichen
ist Rauschen erkennbar. Diese
Rausch-Struktur soll durch das

Schéarfen nicht verstarkt werden.
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schon vergrébert wirken und die typischen hellen Konturlinien auf-
weisen. Bei unscharfen Scans ist so eine Einstellung aber manchmal
die letzte Rettung.
» Kontrastarme Bilder

Bei Bildern, die viele kontrastarme Partien aufweisen — so Portrits
und andere Bilder mit viel Haut —, fihrt oft ein hoher SCHWELLENWERT
(10 oder mehr) bei durchschnittlichem Rabius (1) und normaler Star-
ke zu guten Resultaten. Sie sollten dabei den SCHWELLENWERT jedoch
nicht zu stark erhéhen, weil Sie sonst auch die STARKE wieder anhe-
ben missen, was schnell zu einzelnen, hell aufblitzenden Pixeln fihrt.

25.4 Der selektive Scharfzeichner

Der Filter SELEKTIVER SCHARFZEICHNER verfiigt iber noch weiter gehende
Einstellungsméglichkeiten als UNSCHARF MASKIEREN, und seine Anwen-
dung erfordert natiirlich auch ein wenig mehr Zeit. Das grundlegende
Funktionsprinzip ist jedoch dhnlich wie beim UNSCHARF MASKIEREN: Ein
virtuelles »unscharfes Bildpositiv« — die namensgebende Unscharfmaske
des USM-Filters — wird mit dem virtuellen »Negativ« abgeglichen, was
zu einer Anhebung der Kontraste an den Bildkonturen fiihrt.

Fir Photoshop CC hat Adobe den Dialog des selektiven Scharfzeich-
ners komplett Gberarbeitet. Einfache und erweiterte Funktionen sind
nun nicht mehr voneinander getrennt, sondern werden lediglich tiber
einen kleinen schwarzen Pfeil ein- oder ausgeblendet. Zudem wurde
der zugrunde liegende Algorithmus Gberarbeitet, um noch bessere und
feinere Ergebnisse zu liefern.

Die einfachen Einstellungen

Abbildung 2511 zeigt, wie das Dialogfeld aussieht. STARKE wirkt ge-
nauso wie die Stdrke beim Filter UNSCHARF MASKIEREN auch. Auch die
Einstellung RaDIus birgt hier nichts Neues.

Entfernen | Interessant ist die Option VERRINGERN @. Dabei wird mit-
nichten die Wirkung eines zuvor angewandten Weichzeichners verrin-
gert, wie man irrigerweise vielleicht annehmen kénnte, da in der Liste
die Namen bekannter Weichzeichnungsfilter auftauchen. Vielmehr le-
gen Sie hier fest, mit welchem Rechenalgorithmus das gedachte »un-
scharfe Bildpositiv, also die Unscharfmaske, erzeugt wird. Dazu haben
Sie hier drei verschiedene Méglichkeiten: GAUSSSCHER WEICHZEICHNER,
OBJEKTIVUNSCHARFE und BEWEGUNGSUNSCHARFE.



25.4 Der selektive Scharfzeichner l

» Die VERRINGERN-Option GAUSSSCHER WEICHZEICHNER ist eine gute Uni-
versaleinstellung, die auch vom eigentlichen USM verwendet wird.
> OBJEKTIVUNSCHARFE eignet sich besonders gut fiir detailreiche Bilder

und vermeidet helle Farbkradnze.

» Die Einstellung BEWEGUNGSUNSCHARFE ist dazu gedacht, Unscharfen
zu reduzieren, die durch VerreiRen der Kamera oder ein bewegtes
Motiv entstanden sind. Mit der Einstellung WINKEL @ legen Sie dann
die »Bewegungsrichtung« der Bewegungsunscharfe fest. Sie sollte
der Richtung der Bewegungsunscharfe im Bild folgen.

Abbrechen

Tiefen

Lichter

< Abbildung 25.11
Einstellungen fir den selektiven

Weichzeichner

Genauer | Mit der Option GENAUER kdnnen Sie eine prazisere, aber
langsamere Berechnungsweise der Scharfung aktivieren. Sie versteckt Frheren wert verwenden
sich nun hinter dem Zahnrad @ in der rechten oberen Ecke des Filter- 5 | e

dialogs und erfordert zudem das Aktivieren von FROUHEREN WERT VER-
WENDEN. Hierdurch wird der Filter auf den alten Algorithmus umgestellt
und die neue Funktion RAUSCHEN REDUZIEREN ausgegraut, weil sie dann

A Abbildung 25.12

Die Funktion GENAUER erfordert
ein Umstellen auf den alten

nicht zur Verfiigung steht. Wenn Sie mit lhren Einstellungen zufrieden  Aigorithmus des selektiven Scharf-

sind, schlieBen Sie nun den Vorgang mit OK ab und wenden die Schar-  zeichners.

fung an.

5
Tiefen und Lichter einstellen - T
Die Einstellungen unter TiereN und LICHTER sind dazu gedacht, das j Tifen/Lichter

Scharfzeichnen heller und dunkler Bildbereiche zu steuern und insbe-

. - . . A Abbildung 25.13
sondere die hellen oder auch zu dunklen Farbsdaume zu reduzieren, die Ein Klick auf TIEFEN/LICHTER ©

beim Scharfen auftreten. Um sich den erweiterten Bereich anzeigen zu  sffnet weitere Einstellungsmég-
lassen, klicken Sie auf TIEFEN/LICHTER ©. lichkeiten.

711



l Kapitel 25

Abbildung 25.14 »

Im unteren Bereich des selektiven
Scharfzeichners finden sich die Ein-
stellungsmoglichkeiten fir TIEFEN
und LICHTER.

Fedemn

v Federn

Vorgabe laden...
farringam: Vorgabe speichern...
Vorgabe laschen...

Benutzerdefiniert

A Abbildung 25.15
Gespeicherte Einstellungen. Nicht
immer ist so ein »Scharfen von der

Stange« sinnvoll.

712

Mehr Schirfe, weniger Rauschen

Die Einstellungsmoglichkeiten fiir LicHTER und TIEFEN sind in ihrer Funk-
tionsweise gleich. Sie unterscheiden sich allein dahingehend, dass sich
die Regler des einen Bereichs nur auf die Lichter auswirken, die des
anderen Bereichs nur auf die Tiefen.

Abbrechen

Veringern:

~ Tiefen

Lichter

» Die Funktion VERBLASSEN um arbeitet dhnlich wie der schon ange-
sprochene Meniibefeh| BEARBEITEN ® VERBLASSEN. Hier ist es allerdings
nicht notwendig, die Wirkung mittels LumIiNANZ-Einstellung einzu-
schrianken. Es werden automatisch ausschlieBlich die zu dunklen (im
Dialogfeld TiEreN) bzw. zu hellen (bei LicHTER) Farbsdume korrigiert.

> Die ToNBREITE legt fest, wie viele dunkle bzw. helle Tonwerte bei
der Korrektur einbezogen werden. Wenn Sie den Regler nach links
verschieben, verringert sich der Wert der Tonbreite — die Korrekturen
werden eng auf die dunkelsten (Tieren) oder allerhellsten Bildberei-
che (LICHTER) beschrankt. Wenn Sie den ToNBREITE-Wert erhohen,
indem Sie den Regler nach rechts ziehen, werden auch mehr dunkle
oder helle Tonwerte von der Korrektur erfasst.

» RaDIUs wirkt hier wie von den anderen Scharfzeichnungsfiltern be-
kannt.

Einstellungen abspeichern

Wenn Sie mit lhren Einstellungen zufrieden sind, kénnen Sie sie anwen-
den oder aber auch zum erneuten Gebrauch speichern. Hierzu gehen
Sie unter VorcABE auf den MenUpunkt VORGABE SPEICHERN @. Vergeben
Sie dann einen Namen fir die Filtereinstellung. Die gespeicherten Ein-
stellungen tauchen anschlieBend in der Liste € auf.



¢

Bild: Walter Milani-Miller

Um Presets aus der Liste wieder zu l6schen, wéahlen Sie sie zunachst aus
und klicken dann auf VORGABE LOSCHEN @.

25.5 Verwacklung reduzieren

Wer kennt das nicht? Das Stativ zu Hause vergessen, weit und breit
keine Mauer zum Abstitzen, es bleibt nur die Freihandaufnahme. Sie
nehmen das Motiv ins Visier, tief einatmen, ausatmen, kurz die Luft
anhalten und den Ausléser betédtigen... und doch haben Sie am Ende
die Kamera nicht véllig ruhig gehalten. Ergebnis: Das Bild ist ein ganz
kleines bisschen verwackelt. Nicht schlimm, gerade so viel, dass die
Konturen verschwimmen. Frither hatten Sie ein solches Bild 16schen
kénnen, denn es gab keine Methode, mit der Sie diese Aufnahme hat-
ten scharfzeichnen kdnnen, da die bei einer Verwacklung entstehende
Bewegungsunscharfe nicht linear ist. Photoshop CC bietet mit dem Fil-
ter VERWACKLUNG REDUZIEREN Abhilfe.

Verwackelte Bilder retten

VERWACKLUNG REDUZIEREN analysiert bereits beim Starten des Filters lhr
Bild und versucht Bewegungsunscharfen auszugleichen. Hierzu setzt die
Funktion einen Startpunkt und berechnet innerhalb der umgebenden
Auswahl die Genauigkeit der Kontrastkanten.

25.5 Verwacklung reduzieren

v Abbildung 25.16

Der Dialog des Filters VERWACK-
LUNG REDUZIEREN mit seinen Ein-

stellungsmoglichkeiten. Der erste
Kontrollpunkt wird automatisch

gesetzt und berechnet.

Ver i ienreise_20101023_013_Mi Pietajpg bei 304 %)

Abbrechen

Artefaktunterdriickung

racklungsspureinstellungen
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Totale Kontrolle

Wandeln Sie Ihre Bildebene vor
dem Einsatz von VERWACKLUNG
REDUZIEREN in ein Smartobjekt
um. Auf diese Weise kénnen
Sie alle Einstellungen jederzeit
erneut anpassen, sollte sich

im weiteren Verlauf der Bild-
bearbeitung zeigen, dass noch
weitere Verwackler im Bild sind
oder Sie es versehentlich Gber-
scharft oder zu stark geglattet
haben.

Verwackungsschatzungsberei

Detail

A Abbildung 25.17

Mit mehreren Kontrollpunkten
erhalten Sie ein wesentlich besse-
res Ergebnis.

Tipp: Vorschau lésen

Durch Driicken der Taste (Q]
kénnen Sie die Detailvorschau
auch l6sen und wie eine Lu-
pe Uber das Bild im groRen
Vorschaufenster bewegen. Sie
haben dabei unter anderem
die Moglichkeit, die GroRe der
VergroRerung zu steuern.
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Justieren Sie nun anhand der Schieberegler den Filter so lange nach,
bis das Ergebnis keine verschwommenen Konturen mehr zeigt und alle
Kanten (nahezu) restlos scharf sind. Hierbei kontrollieren Sie mit dem
Regler VERWACKLUNGSSPUR-LIMIT die GroRe des Bereichs, der fir die Be-
rechnung der Verwacklung herangezogen wird. Die Pixelzahl gibt den
Radius um den Kontrollpunkt an, der ausgebessert wird. Da bei dieser
Form der Scharfung naturgemal Rauschen entsteht, wirken Sie diesem
mit den Reglern GLATTUNG ganz allgemein und ARTEFAKTUNTERDRUCKUNG
im speziellen Fall hartnédckiger Artefakte entgegen.

Bei QUELLRAUSCHEN @ konnen Sie festlegen, ob Photoshop das Rau-
schen im Bild automatisch erkennen oder eine der drei Voreinstellun-
gen NIEDRIG, MITTEL und HocH verwenden soll. Die Automatik ist hier
ein guter und hilfreicher Startpunkt. Sie sollten aber immer auch die
anderen Optionen durchprobieren, da das Ergebnis unter Umstdnden
durchaus besser ausfallt.

Weiteres Vorgehen | Uber die Werkzeuge des Filters haben Sie die
Moglichkeit, sichtbare, lineare Verwacklungen auch hédndisch zu bear-
beiten. Uberpriifen Sie lhre Einstellungen immer anhand des kleinen
Detailfensters @, so miissen Sie im Bearbeitungsfenster nicht zu weit in
Ihr Bild hineinzoomen und kénnen den Gesamteindruck im Blick behal-
ten. Alternativ spiiren Sie feinste Verwackler handisch mit dem Zoom-
werkzeug @ in der Vorschau auf.

Optimale Ergebnisse kénnen Sie in jedem Fall nur dann erzielen,
wenn Sie an alle Stellen, an denen Sie Verwackler ausmachen, durch
Aufziehen eines kleines Rahmens einen eigenen Kontrollpunkt @ set-
zen und diesen individuell bearbeiten. Sie kdnnen GréRe und Position
der jeweils eingesetzten Maske im Bereich ERWEITERT sehen. Dort haben
Sie auch die Moglichkeit, einzelne Kontrollpunkte wieder zu |6schen.

25.6 Nur Luminanz schérfen:
Scharfzeichnen ohne Farbverfilschung

Manchmal kommen Sie um ein kraftiges Scharfen nicht herum: zum
Beispiel, wenn Sie Bilder stark skalieren miissen, was deutliche Un-
scharfen mit sich bringt, oder wenn Sie nur eine unscharfe Bildversi-
on zur Verfigung haben, die unbedingt noch nutzbar gemacht werden
muss. Problematisch sind auch Motive, die gleichzeitig unscharf und
verrauscht sind. In all diesen Féllen helfen die Scharfungsfilter nur noch
bedingt: Haloeffekte entlang Konturlinien und hell aufblitzende Pixel in
Flachen treten auf, Bildrauschen wird verstarkt.
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Die Bildschirfe steckt in den Helligkeitsinformationen | Ein Trick
kann lhnen dann weiterhelfen. Um zu verstehen, wie er funktioniert,
missen Sie wissen, dass vorrangig die Luminanz — die Helligkeit — der
einzelnen Bildpixel den Schérfeeindruck eines Bildes erzeugt. Gleichzei-
tig ist Rauschen meist in der Farbinformation der Datei zu finden, und

auch die Folgen von zu starker Scharfung werden vor allem dort sicht-
bar. Es bietet sich also an, bei schwierigen Schérfungsjobs Helligkeit
und Farbe eines Bildes getrennt zu behandeln und nur die Helligkeit zu
schérfen. Das ist moglich im Bildmodus Lab oder indem Sie den Filter
im Mischmodus Luminanz anwenden. Beide Methoden wenden die
Scharfung allein auf die Helligkeitsinformationen des Bildes an.

Schérfen im Lab-Modus | In fiinf einfachen Schritten beschranken Sie
die Scharfzeichnung auf die Helligkeitsinformationen des Bildes und
verringern damit die schddlichen Nebenwirkungen:

1. Bringen Sie das Bild iiber BiLD ® MoDus ® LAB-FARBE in den Lab-
Modus. Anders als beim Wechsel von RGB nach CMYK oder umge-
kehrt sind hier keine Qualitatsverluste am Bild zu erwarten.

2. Wechseln Sie zum Kandle-Bedienfeld. Statt der gewohnten drei RGB-
Kanéle sehen Sie nun die Kandle HELLIGKEIT, A, B und den Composite-
Kanal LaB. Aktivieren Sie den Kanal HELLIGKEIT durch Anklicken. Alle
Kanéle sollten jedoch eingeblendet sein (Augensymbole aktiv).

3. Auf diesen Kanal wenden Sie den Scharfzeichnungsfilter lhrer Wahl
(am besten UNSCHARF MASKIEREN oder SELEKTIVER SCHARFZEICHNER) an
- ganz wie bei der Arbeit auf einer normalen Bildebene auch. Nicht
wundern: Die Vorschau im Filterdialog ist in Graustufen — ganz wie
der Kanal, den Sie bearbeiten.

Zum Weiterlesen

Mehr Gber Bildmodi erfahren

Sie in Kapitel 3, »Bildbearbei-
tung: Fachwissen«. N&dheres tiber
Mischmodi lesen Sie in Kapitel 13,
»Mischmodus: Pixel-Interaktion
zwischen Ebenenc.

®

»Mann-in-schwarzem-Hemd.tif«
und »Mann-in-schwarzem-Hemd_
gescharft.tif« zum Vergleich

<< Abbildung 25.18
Das Ausgangsbild: ein unscharfes
Portrat

< Abbildung 25.19

Normale Scharfungsfilter versagen
hier, vor allem Hautstrukturen
zeigen sich Uberscharft

1 Kandle FPfad

o [l
o E] Hellighsit

A Abbildung 25.20

lhr Kanéle-Bedienfeld sollte so
aussehen wie hier. lhr Bild ist bei
dieser Anordnung dann wieder
farbig zu sehen!
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Zum Weiterlesen

Mehr iiber Weichzeichnungs-
filter lesen Sie in Abschnitt 321,
»Weichzeichner fiir jeden Zweck«.

o E] Hintergrund

Ebene aus Hintergrund...

Ebene duplizieren...

Ebene lgschen

Schnell-Export als PNG
Exportieren als...

In Smartobjekt konvertieren

Auf eine Ebene reduzieren

A Abbildung 25.21

Rechtsklick in den neutralen
Bereich der Ebene (nicht auf den
Namen oder die Miniatur), um
das Kontextmeni zu 6ffnen

Normal

Fixieren:

Ebene 0

Led . Smartfilter

«» Unscharf maskieren

A Abbildung 25.22
Smartfilter-Filloptionen aufrufen

Abbildung 25.23 »

Indem Sie die Fiilloptionen des
Scharfungsfilters verandern, regu-
lieren Sie seine Wirkung.
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4. Wenn lhr Bild Uberdies starkes Rauschen aufweist, kénnen Sie zu-
satzlich die Farbkanale a und b weichzeichnen. Das hoért sich zunachst
unsinnig an, funktioniert jedoch, da diese Kanale keine Helligkeits-
informationen enthalten, die fir die Bildscharfe zustandig sind. Sie
sollten lediglich darauf achten, den Weichzeichnungsradius nicht zu
hoch zu wéhlen — ansonsten treten Farbverfdlschungen auf.

5. AnschlieRend kénnen Sie das Bild wieder zurlick in den RGB-Modus
bringen.

Wenn Sie das gezeigte Verfahren zu umstandlich finden, kénnen Sie mit
einer Ebenenkopie arbeiten, diese schédrfen und dann ihren Mischmo-
dus auf LumINANZ umstellen.

Smart scharfen mit Modus »Luminanz« | Wenn Sie Ihre Bildebenen
vor dem Scharfen in Smartobjekte umwandeln, werden die Filter auto-
matisch als Smartfilter angewandt. Das hat mehrere Vorteile: Die Origi-
nalpixel werden geschont, Sie kénnen die Filtereinstellungen jederzeit
andern, und Sie kdnnen den Mischmodus einstellen, mit dem der Filter
auf die Ebene wirkt. Das geht schneller als der Umweg liber den Lab-

Modus, hat jedoch den Nachteil, dass Sie die Farbkandle nicht separat

bearbeiten kdnnen, um Bildrauschen zu eliminieren. So geht's:

1. Machen Sie aus lhrer Ebene ein Smartobjekt, entweder tber das
Kontextmen(i im Ebenen-Bedienfeld oder Giber den Befehl EBENE o
SMARTOBJEKTE ® IN SMARTOBJEKT KONVERTIEREN.

2. Wenden Sie einen geeigneten Scharfzeichnungsfilter an. Durch einen
Doppelklick auf das Icon [ gelangen Sie anschlieRend zu den Ein-
stellungen fiir die Fiilloptionen des Smartfilters.

3. Stellen Sie dort den Mischmodus des Filters auf LumMINANZ um. Zu-
satzlich kénnen Sie die DECKKRAFT dndern — das mildert die Filterwir-
kung ab, dhnlich wie der Meniibefeh| BEARBEITEN ® VERBLASSEN.

Fulloptionen (Unscharf maskieren) “
Luminanz k‘ |l‘ 0K :'

Abbrechen

& vorschau
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25.7 Schnell und sanft: Hochpass

Eine gute Méglichkeit fiir sanfte, doch wirksame Schérfungsoperatio-
nen ist die Kombination aus Ebenenduplikat und Hochpass-Filter. Diese
Arbeitstechnik ist ein Klassiker: Sie kommt ganz ohne Smartfilter aus
(funktioniert notfalls also auch mit dlteren Programmversionen), bietet
via Ebenendeckkraft und -mischmodus trotzdem gute Steuerungsmog-
lichkeiten und geht flott von der Hand.

Diese Methode eignet sich vor allem gut fur Bilder, die viele Sto-
rungen aufweisen, denn sie wirkt vor allem auf die Konturen im Bild
— also auf jene Bereiche, die fir den Scharfeeindruck entscheidend sind.
Empfindliche Flachen werden gar nicht oder wenig verandert. Dadurch
wird vermieden, dass unerwiinschte Stérungen und Artefakte verstarkt
werden. Auch Makrofotos mit ihrem groRen Unscharfebereich, in dem @
durch das Scharfzeichnen méglichst keine Artefakte entstehen sollen,
sind ein Fall fir diese Methode. Und manche Portrdts profitieren von  »OranienburgerStrae_unscharf.tif«
dieser Arbeitsweise ebenfalls. Das Vorgehen ist simpel:

< Abbildung 25.24

Das Ausgangsbild ist unscharf
und hat — was Sie im gedruckten
Buch vermutlich nicht so gut er-
kennen kénnen — auch ein buntes

Stérungsmuster, vor allem in den
hellen Bereichen. Dieses soll beim
Filtern moglichst nicht verstarkt
werden. Ein Fall fir den Hochpass-
Filter.

1. Offnen Sie das Bild, und duplizieren Sie die Originalebene. So ar-
beiten Sie zerstérungsfrei; die Originalpixel bleiben unangetastet. Ll
AuBerdem bietet diese Technik tiber Mischmodus und Deckkraft der Sttt
oberen Ebene gute Anpassungsmoglichkeiten. Es ist also nicht zwin-
gend erforderlich, dass Sie aus dem Ebenenduplikat ein Smartobjekt
machen.

2. Stellen Sie nun den Mischmodus der oberen Ebene auf INEINANDER-
KOPIEREN um. Das Bild wird heller, und auch die Farben verdndern
sich. Dies ist jedoch nur der Zwischenstand! A Abbildung 25.25

3. Wenden Sie auf die obere Ebene den Hochpass-Filter an. Sie finden ~ Ebenenaufbau vor dem Filtern
ihn unter FILTER ® SONSTIGE FILTER ® HOocCHPASs. Die Wirkung des Fil-
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Zum Weiterlesen

In Kapitel 13, »Mischmodus: Pixel-
Interaktion zwischen Ebenen, stel-
le ich alle Mischmodi im Detail vor.

Hochpass “

Abbrechen

Vorschau

A Abbildung 25.26
RADIUS ist die einzige Einstellung
des Hochpass-Filters.

Ineinanderkopieren

Foderen: B ¢ B I E

A Abbildung 25.27
Justieren der Scharfungswirkung

Zum Weiterlesen

Mehr tber Einstellungsebenen
finden Sie im Abschnitt »Zersto-
rungsfrei arbeiten mit Einstellungs-
ebenen« auf Seite 500. Grundle-
gendes zu Schnittmasken kénnen
Sie in Abschnitt 12.3, »Schnittmas-
ken und Aussparung«, nachlesen.
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ters ist das genaue Gegenteil des GauRschen Weichzeichners: Er fin-
det Kanten im Bild und erhdlt im angegebenen RaDIus-Bereich den
Kontrast. Niedrigwertige Details im Bild unterdriickt er. Die Kon-
trastverstarkung, die fiir das Scharfen notwendig ist, entsteht durch
den angewandten Ebenenmischmodus!

Im Vorschaufeld des Filterdialogs selbst erscheint das Bild nur grau
in grau mit wenigen Farbsdumen. Sie miissen die Vorschau aktivieren
und im Dokument selbst schauen, wie der Filter wirkt. Sie kdnnen
den RaDIus-Wert hier ruhig ein wenig héher stellen — iber die Ebe-
neneigenschaften kénnen Sie die Filterwirkung noch nachjustieren.
Werte héher als 10 Pixel sind jedoch nicht empfehlenswert.

Farbverfilschungen mindern | Je nachdem, mit welchen Filterein-
stellungen Sie gearbeitet haben, sind in der Filterebene immer noch
farbige Kanten erkennbar. Im Bild fiihren diese zu mehr oder weniger
starken Farbverfalschungen. Daher miissen Sie die Sattigung der Filter-
ebene verringern. Die irreversible Quick-and-dirty-Methode ist der Be-
fehl BILD ® KORREKTUREN ® SATTIGUNG VERRINGERN (Kiirzel (& ])+(Strg]/
(cmd]+[U)). Alternativ legen Sie tber der Filterebene eine Einstellungs-
ebene FARBTON/SATTIGUNG an, die mit der Filterebene zu einer Schnitt-
maske zusammengefasst wird (Abbildung 25.27) - das heiBt, sie wirkt
nur auf die Filterebene.

Filterwirkung justieren | Um die Filterwirkung herabzusetzen, kén-
nen Sie die Deckkraft der Filterebene senken. Auch das Umstellen des
Mischmodus kann die Scharfungswirkung der Filterebene modulieren.
Spielen Sie ein wenig herum! AuBer INEINANDERKOPIEREN sind auch die
»Licht«-Mischmodi aussichtsreiche Kandidaten. Insbesondere WEICHES
LicHT macht sich bei sensiblen Portrataufnahmen nitzlich.

25.8 AusschlieBBlich Bilddetails scharfen:
Arbeiten mit einer Konturenmaske

Photoshops Scharfungsfilter haben eine Menge Einstellungsmoglichkei-
ten, doch alle haben eine Schwaéche: Sie unterscheiden nicht zwischen
wichtigen, zu scharfenden Details und solchen Flachen, die besser in
Ruhe gelassen werden. Sie behandeln alle Bildteile gleich. Daran dndert
auch das Hantieren mit den Karteireitern TIEreN und LICHTER im SELEKTI-
VEN SCHARFZEICHNER oder mit Lab-Kanélen wenig. Bei anspruchsvollen
Motiven, bei denen auch die Hochpass-Methode versagt, missen Sie
manuell vorgeben, wo der Filter wirken soll und wo nicht. Das geschieht
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am besten mit einer Konturenmaske. Es gibt zahlreiche verschiedene
Filter- und Funktionskombinationen, mit denen Sie zu einer solchen
Maske kommen. Eine Methode, die nach meiner Erfahrung besonders
gut funktioniert, lernen Sie im folgenden Workshop kennen.

Schritt fiir Schritt:
Scharfzeichnung eingrenzen mit einer Konturenmaske

Das Ausgangsbild zeigt einen gut gelaunten, doch leider recht unscharf @
fotografierten Schwimmer am Strand. Beim Schiarfen soll vermieden

werden, dass die Zeichnung der Haut und kleinere Faltchen verstarkt »LachenderSchwimmer.tif«
werden, dennoch braucht das Bild mehr Scharfe.

E} Bild in den Lab-Modus bringen

Sie kdnnen auch aus einem RGB-Bild eine Konturenmaske erzeugen —in
dem Fall miissen Sie als Grundlage den Kanal mit den besten Kontras-
ten wahlen. Einfacher machen Sie sich die Arbeit jedoch, wenn Sie das
Bild zunachst in den Lab-Modus bringen (Meniibefehl BiLb « Mobus e
LAB-FARBE).

2] Zerstorungsfrei arbeiten, Smartobjekt erzeugen

Wie bei den meisten anderen Techniken soll auch hier zerstérungsfrei
gearbeitet werden. Dazu verwandeln Sie die Hintergrundebene in ein
Smartobjekt. Am schnellsten geschieht das, indem Sie mit der rechten
Maustaste auf den neutralen Bereich des Ebenen-Bedienfelds — weder
auf Ebenentitel noch -miniatur — klicken.

Bild: Fotolia, Andrew Lever

A Abbildung 25.28
Das Ausgangsbild — hier gilt es,
behutsam zu schéarfen.

Ebene aus Hintergrund...

Ebene duplizieren...

Ebene laschen < Abbildung 25.29
Schnell-Export als PNG Der schnellste Weg zum Smart-

Exportieren als...

objekt: das Kontextmeni des
Ebenen-Bedienfelds

In Smartobjekt konvertieren s
El «xanal duplizieren
Ein Duplikat des Helligkeitskanals soll die Grundlage fiir die Konturen-
maske sein. Wechseln Sie also zum Kanale-Bedienfeld, und duplizie-
ren Sie dort den Kanal HEeLLIGKEIT. Das geht genauso wie bei Ebenen:
Greifen Sie einfach den Kanal mit der Maus, und ziehen Sie ihn auf das
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Abbildung 25.30 »
Duplizieren des Kanals HELLIGKEIT

Abbildung 25.31 »»

Um erfolgreich zu arbeiten, sollte
Ihr Kanéle-Bedienfeld jetzt so
aussehen. Das Bild erscheint dann
in Graustufen.

Abbildung 25.32 »

Zeichnen Sie den Kanal weich, da-
mit lhre Maske nicht zu detailreich
wird. In der Vorschau ist die An-
derung kaum erkennbar, sie macht
jedoch einen Unterschied fiir die
weiteren Schritte!
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Neu-lcon g am unteren Rand des Kanile-Bedienfelds. Falls das nicht
automatisch geschieht, blenden Sie alle Gbrigen Kanéle aus, damit Sie
das Ergebnis lhrer Arbeit in der Graustufenansicht direkt im Dokument-
fenster beobachten kdnnen.

Lsb

Helligksit

A

b

o q Helligkeit Kapia
4

B3 weichzeichnen des Kanalduplikats

In der spateren Konturenmaske sollen natiirlich nur wichtige Kontur-
linien des Motivs vertreten sein und nicht die zahlreichen feinen Abstu-
fungen, die es bei fast allen Bildern auch noch gibt. AuBerdem sollen die
Konturen der Maske weiche Ubergidnge haben und etwas breiter sein
als im Bildmotiv. Aus all diesen Griinden zeichnen Sie das Kanalduplikat
nun weich. Der GAUSSSCHE WEICHZEICHNER (unter FILTER ® WEICHZEICH-
NUNGSFILTER) leistet hier gute Dienste. Ein Rapius-Wert um 1 herum
genugt meist.

GauBscher Weichzeichner “
oK
Abbrechen

Vorschau
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B Konturfilter anwenden und Kanal invertieren
Wenden Sie jetzt den Filter STILISIERUNGSFILTER ® KONTUREN FINDEN an.

Einstellungsmoglichkeiten haben Sie dabei nicht. Die Kanalvorschau ,,—.-—\
dhnelt nun einer Zeichnung: schwarze Linien auf weiem Grund. Doch \
halt! Wir brauchen spater eine Auswabhl, die die Kanten innerhalb des \
Bildes frei lasst und den Rest abdeckt. Deswegen missen wir das Ka- =) =

nalduplikat umkehren. Der Shortcut (Strg]/[cmd]+[1] erledigt das am _
schnellsten. Nun zeigen sich weile Linien (der spatere Auswahlbereich) g
auf Schwarz (dieser Bereich ist spater vor der Bearbeitung, also auch \

dem Schérfen, geschiitzt).

B Konturen starker herausarbeiten

Die Konturen des Kanalduplikats sind nun richtig gefarbt, jedoch noch
zu diinn. AuBerdem zeigen sich immer noch sehr viele zarte Konturlinien \
im Objektinneren. Beides lasst sich durch den Einsatz der TONWERTKOR-

A Abbildung 25.33

Nach der Anwendung des
auf Giblichem Wege — per Ebenen- oder Korrekturen-Bedienfeld — erzeu- Konturenfilters

gen. Deswegen wahlen Sie nun den Weg liber die MenUbefehle BiLD o
IKORREKTUREN ® TONWERTKORREKTUR oder driicken die Tastenkombination
(Strg]/[cmd]+[L] (die TONWERTKORREKTUR heift auf Englisch »levels«).

Welche Einstellungen die besten sind, hangt vom Motiv ab. Bei die-
ser Datei habe ich die Tonwertspreizungsregler und den Mittenregler @
auf die Werte 18 — 0,91 — 178 verschoben.

REKTUR korrigieren. Bei Kandlen kénnen Sie Korrekturwerkzeuge nicht

Tonwertkorrektur

Vorgabe: Benutzerdefiniert - ( oK )
Kanal: Helligkeit Kopie Abbrechen

Tonwertspreizung:
onwertspreizung Automatisch

Optionen...

> X

vorschau

A Abbildung 25.34
Nach der Invertierung

Tonwertumfang:

0 < Abbildung 25.35
Per TONWERTKORREKTUR werden
Konturlinien verstarkt und feinere

Innenlinien eliminiert.

Die Maske erhidlt dadurch stirkere Kontraste, die Konturen werden
breiter. Bei manchen Bildern verschwindet dadurch auch der sanfte
Ubergang zwischen maskierten und unmaskierten Bereichen der Maske.
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Kanile

Lab

Helligkeit

A
A

a
]

" Helligksit Kopie

A Abbildung 25.36

Kanal als Auswahl laden. Das Plus-
zeichen beim Mauszeiger ist der
Hinweis, dass der Auswahlbereich
durch Mehrfach-Klicks ausgeweitet
wird.

Kandle

O q Lzb
b

o q Heligheit

O a

o b

" Helligksit Kopie

A Abbildung 25.37

So sollte das Kanile-Bedienfeld
aussehen, bevor Sie zuriick in das
Ebenen-Bedienfeld wechseln.

Abbildung 25.38 »

Nach dem (vorldufigen) SchlieRen
des Scharfzeichnungsfilters hat die
Smartfilter-Maske die zuvor im Ka-
nal herausgearbeiteten Konturen
tibernommen.
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Wenn das passiert, konnen Sie den GauRschen Weichzeichner erneut
anwenden. AuBerdem steht Ihnen, sobald Sie die Auswahl ins Bild ge-
laden haben (siehe Schritt 7), wie bei allen Auswahlen der Dialog Aus-
WAHLEN UND MASKIEREN zur Verfiigung. Mit Hilfe dieses Tools machen
Sie die Auswabhl bei Bedarf weicher.

Den Kanal als Auswahl laden
Nun soll aus dem fertig bearbeiteten Kanal endlich eine Auswahl er-
zeugt werden. Der einfachste Weg ist der Button KANAL ALS AUSWAHL
LaDen [l am unteren Rand des Kanile-Bedienfelds. Manchmal werden
dabei zu wenig Grauwerte erwischt. Dann hilft es, [Strg]/(cmd]+(o] zu
driicken und auf die Miniatur des Kanalduplikats zu klicken. So werden
nicht nur die allerhellsten Tonwerte der Maske, sondern auch Grauténe
als Auswahl geladen. Bei den meisten Motiven ist dieses Verfahren zu
empfehlen.

Deaktivieren Sie im Kanile-Bedienfeld nun lhre Kanalkopie, und
aktivieren Sie alle lbrigen Kandle der Datei. Dann kehren Sie zum
Ebenen-Bedienfeld zuriick.

B Filtermaske des Smartfilters erzeugen

Sie mussten lhr Bild jetzt mit den richtigen Farben sehen (keine Grau-
stufen oder rote Maskenansicht), und die Auswahllinien sollten als
deutliche Ameisenstrallen im Bild erkennbar sein. Rufen Sie dann den
Scharfungsfilter IThrer Wahl auf. Geeignet sind UNSCHARF MASKIEREN oder
der SELEKTIVE SCHARFZEICHNER. Jetzt miissen Sie ein wenig aufpassen: In
der Vorschau innerhalb des Filterdialogs ist die Wirkung der Auswabhl
nicht erkennbar! Die Scharfung zeigt sich in allen Bildbereichen, auch
in denen, die durch die Maske geschiitzt sind. Bestdtigen Sie den Filter
zundchst einfach mit OK, ohne sich um die Einstellungen zu kiimmern.
Im Bild sehen Sie nun, dass die Auswahlkonturen in die Filtermaske des
Smartfilters ilbernommen wurden.

Ebenen

> Art

Naormal

]
Ebens 0

Li

> Unscharf maskieren



25.8 AusschlieBlich Bilddetails scharfen: Arbeiten mit einer Konturenmaske

9] Fiilloption des Filters dndern

Gleich geht es daran, die endgiiltige Scharfung vorzunehmen. Doch
zuvor sollten Sie noch die Fllloption des Smartfilters auf LumiNANZ
umstellen. Warum? Obwohl Sie eine Datei im Modus Lab bearbeiten
und der Helligkeitskanal als Grundlage der Konturenmaske diente,
wirde sich lhre Scharfzeichnung im Filtermodus NormAL auf alle Bild-
informationen — Luminanz und Farbe — auswirken. Dabei sind negative
Scharfzeichnungsfolgen nicht auszuschlieBen. Also doppelklicken Sie
im Ebenen-Bedienfeld auf das Icon [ oder wihlen im Kontextmenii
den Befehl SMARTFILTER-FULLOPTIONEN BEARBEITEN und dndern die Filter-
Filloption.

Endgiiltiges Scharfen

Bringen Sie lhr Bild spatestens jetzt in die 100 %-Ansicht. Durch einen
Doppelklick auf den Smartfilter-Namen im Ebenen-Bedienfeld 6ffnen
Sie erneut den Filterdialog. Dort nehmen Sie lhre endgiiltigen Einstel-
lungen vor. Orientieren Sie sich dabei nicht an der Vorschau im Filter-
dialog, sondern am Dokumentfenster — nur dort wird die Wirkung der
Filtermaske korrekt angezeigt. In der Vorschau des Filterfensters erken-
nen Sie, wie katastrophal die hohen Werte fiir das Portrdt ohne Maske
waren. Mit Maske sind sie die Rettung fiir das unscharfe Schwimmer-
bild!

A Abbildung 25.41 A Abbildung 25.42
Das Ausgangsbild Das Resultat

A Abbildung 25.39
Die geladene Auswabhl

A Abbildung 25.40

Weil hier mit einer Konturenmaske
gearbeitet wird, kénnen hohere
Werte eingestellt werden, als es
sonst bei Portrdts ratsam ist.
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25.9 Das Scharfzeichner-Werkzeug:
Lokal scharfzeichnen

Mit dem Scharfzeichner-Werkzeug [[¥ bietet Adobe ein Tool an, mit
dem Sie einzelne Bildpartien gezielt scharfen kénnen. Unter @ stellen
Sie natlrlich die GréRe und Art der Werkzeugspitze ein. STARKE € do-
siert die Wirkung des Tools. Der Standard 50 % ist Uibrigens meist viel
zu hart. Interessant sind die Einstellungen unter Mopus @. Auch hier
erzielen Sie mit LUMINANZ meist recht gute Ergebnisse.

L [T : Allz Ebenen aufnehmen B Details beibehalten @

Abbildung 25.43 » Abdunken

Die Optionen des Scharfzeichners Farbton
Sattigung
Farbe

Luminanz

Interessant ist auch die Option ALLE EBENEN AUFNEHMEN @, denn sie
erlaubt Thnen Gber einen Umweg die zerstérungsfreie Anwendung des

Zum Weiterlesen Werkzeugs: Aktivieren Sie diese Option, erstellen Sie oberhalb der Ebe-
Der Protokollpinsel stellt eine ne, die Sie bearbeiten wollen, eine leere Ebene, und arbeiten Sie auf die-
sehr elegante Méglichkeit dar, ser. Die Originalebene bleibt unangetastet, die Retusche wirkt trotzdem.

Scharf- oder Weichzeichnung lokal

Die Option DEeTAILs BEIBEHALTEN @ soll Uberschirfen vermeiden und
und wohldosiert ins Bild zu brin-

. e Bilddetails erhalten und gleichzeitig die Bildung von Artefakten und
gen. Besonders bei der kniffligen i . . .
Portritretusche ist er eine grofe anderen unerwiinschten Scharfungsspuren verhindern. Ob das funktio-
Hilfe! Mehr dariiber erfahren Sie in niert, hangt vom Motiv ab. Wenn Sie sehr deutliche Scharfungseffekte
Kapitel 26, »Bildretuschex. erzielen wollen, miissen Sie das Hakchen bei dieser Option entfernen.

Weichzeichner und Wischfinger | Ganz dhnlich bedienen Sie auch das
Weichzeichner- [[J] und das Wischfinger-Werkzeug B, die Sie beide
unterhalb des Scharfzeichners finden. Allerdings sollten Sie sich hiten,
eine zu starke Scharfzeichnung mit den beiden »Weichmachern« zu be-
heben — das Ergebnis ist unweigerlich ein Pixelbrei. Das Zurlicknehmen
der Aktion ist besser!

25.10 Bildrauschen, Filmkorn und
Artefakte entfernen

Nicht immer haben digitalisierte Bilder die gewiinschte gute Qualitat.
Fast alle digitalen Kameras produzieren kérniges Bildrauschen, wenn
die Lichtbedingungen nicht optimal sind. Auch beim Digitalisieren von
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Bild: Frank Gaebler

2510 Bildrauschen, Filmkorn und Artefakte entfernen

Bildern im Scanner entsteht unweigerlich ein mehr oder minder starkes
Rauschen. Durch die Oberflichenbeschaffenheit der Bildvorlage und
den Kontakt zur Glasscheibe des Scanners werden Stérungen oft noch
verstarkt. Und manchmal haben Sie schlicht den Abzug von einem stau-
bigen Negativ vor sich, oder ein Bild zeigt starke Kompressionsspuren,
wie sie flr verlustbehaftete Dateiformate wie JPEG typisch sind.

Bild: dieblen.de

A Abbildung 25.44

Nicht immer ist Bildrauschen so
deutlich zu sehen wie hier. Profes-
sionelle Scanner und eine leistungs-
fahige Scan-Software kénnen es un-
terdriicken, und gute Digitalkameras
produzieren weniger Storungen. Hier
auBert sich die Stérung vor allem in
Farbabweichungen (chromatisches
Rauschen).

A Abbildung 25.45

Die Effekte zu starker JPEG-Kom-
pression sind vor allem auf glatten
Farbflachen und an Kanten, wo un-
terschiedliche Farben aneinandersto-
Ren, in Form quadratischer Artefakte
erkennbar. Die hier sichtbare Qua-
dratstruktur geht nicht auf einen zu
hohen Zoomfaktor (Sichtbarwerden
der Bildpixel) zurtick, sondern ist ein
Kompressionsschaden.

Nicht immer sind solche Bilder tatsachlich zu retten — auf einen Versuch
kommt es jedoch an. Das Instrumentarium, das Ihnen in Photoshop
dazu zur Verfligung steht, stelle ich lhnen hier vor.

Rauschen entfernen: Schnelle Hilfe fiir leichte Fille

Rauschen heiBt, dass Flachen, die eigentlich einfarbig sein sollten, Hel-
ligkeitsunterschiede zeigen. AuRerdem kénnen Farbmuster auftreten.
Bei starkem Rauschen leidet auch die Bildscharfe. Fiir leichte Schaden
dieser Art hdlt Adobe den Filter RAUSCHEN ENTFERNEN bereit, den Sie
unter FILTER ® RAUSCHFILTER finden.

Bild: vitamin a design

®

»Strand.jpg«, »BlaueSchere.jpgx,
»Zirkus.jpg«

A Abbildung 25.46

Dieses Bild zeigt die Struktur von
»Filmkorn«, wie sie fir Aufnahmen
typisch ist, die mit hoher I1SO-Zahl
gemacht wurden. Diese Stérung
bezeichnet man als Graustufen- oder
Luminanzrauschen, fiir das vor allem
Tonwertschwankungen charakteris-
tisch sind.

ISO

ISO (abgeleitet vom Normungs-
institut /International Organization
for Standardization) bezeichnet die
Lichtempfindlichkeit von Filmen
und digitalen Sensoren. Je héher
der ISO-Wert ist, desto empfind-
licher reagiert die Kamera auf ein-
fallendes Licht. Hohe ISO-Zahlen
eignen sich also fiir Fotos unter
schlechten Lichtverhéltnissen.
Allerdings missen Sie dann Rau-
schen in Kauf nehmen.
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Bild in 100 %-Ansicht

Die Arbeit mit den Rauschfiltern
gehort zu denjenigen Tatigkei-
ten, die Sie unbedingt in der
100 %-Ansicht des Bildes durch-
fuhren sollten. Skalierte Bilddar-
stellungen erlauben kein genau-
es Urteil uber die Bildqualitat.

Helligkeit interpolieren
' oK

Abbrechen

Vorschau

A Abbildung 25.47

RADIUS ist die einzige Steuerungs-
moglichkeit — Bilder bekommen
leicht einen unerwiinschten
»Aquarellmaleffekt«.
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Ein Klick auf den Befehl RAUSCHEN ENTFERNEN setzt den Filter gleich
in Kraft. Steuerungsmaoglichkeiten haben Sie nicht. Funktionieren kann
das nur bei wenig detaillierten und nicht zu stark verrauschten Bil-
dern, denn die Entrauschung geht mit einer Weichzeichnung des Bildes
einher.

Helligkeit interpolieren

Wie viele Scharfzeichnungs- und Entstoérungsfilter fuhrt auch HEeLLIG-
KEIT INTERPOLIEREN zundchst einen Vergleich benachbarter Pixel durch.
In einem zweiten Schritt werden Pixel, die sich zu stark von den Nach-
barpixeln unterscheiden, durch Pixel mit einem mittleren Farbtonwert
ersetzt. Die Einstellung RaDIus bestimmt, wie gro der Bereich ist, in
dem nach Vergleichspixeln gesucht wird.

Adobe empfiehlt den Filter, um Bewegungseffekte auf einem Bild
zu reduzieren oder zu entfernen — trotz seiner Anordnung im Meni
RAUSCHFILTER ist er zum Entrauschen aber nur begrenzt nutzbar.

Staub und Kratzer

Mehr Einstellungsmaoglichkeiten haben Sie mit FILTER ® RAUSCHFILTER ®

STAUB UND KRATZER. Auch dieser Filter analysiert benachbarte Pixel.

Weichen diese zu stark voneinander ab, reduziert er Stérungen wie

Staub und Kratzer durch Andern der differenten Pixel. Hier haben Sie

jedoch bessere Steuerungsméglichkeiten.

Den Parametern RADIUS und SCHWELLENWERT sind Sie ja bereits beim
Scharfzeichnen von Bildern begegnet. Die Werte verdndern Sie per
Schieberegler oder durch Zahleneingabe.
> RADIUS bestimmt, wie groR der Bereich ist, in dem der Filter nach

undhnlichen Pixeln sucht. Je héher der RADIUS ist, desto stdrker ist

die Unschérfe, die ins Bild kommt. Sie sollten den RaDIUS so klein
wie moglich halten.

» SCHWELLENWERT legt fest, in welchem MaB die Helligkeits- und Farb-
werte der Pixel voneinander abweichen missen, damit der Filter dar-
auf angewendet wird. Je geringer der Wert ist, desto starker wirkt
der Filter.

Die Ergebnisse der Staub- und Kratzerentfernung sind nicht immer
zufriedenstellend. Die Funktion eignet sich nur fir zartere Verunreini-
gungen und bei Bildern, die keine kleinteiligen Motive aufweisen. Mit
Schérfeverlusten miissen Sie auch hier rechnen. Zwar lassen sich die
Unscharfen mit einem der Scharfungsfilter teilweise korrigieren doch
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nicht selten holt man sich damit die eben erst entfernten Kratzer wieder Staub und Kratzer [ x|
ins Bild zuriick.

Abbrechen

Vorschau

Rauschen reduzieren

Den Filter, der die meisten Einstellungsmoglichkeiten bietet und die
besten Erfolge verspricht, finden Sie unter FILTER ® RAUSCHFILTER ®
RAUSCHEN REDUZIEREN.

In einem umfangreichen Dialogfeld kénnen Sie die Entstérung auf = =
verschiedene Stérungstypen wie Luminanz- oder Farbrauschen oder die
Entfernung von JPEG-Artefakten abstimmen. Fiir besonders harte Fille

gibt es sogar die Méglichkeit, kanalweise vorzugehen. Das bietet sich  a Abbildung 25.48

Stufen

besonders an, um Luminanzrauschen zu reduzieren. Auch wenn die Eingabe sehr hoher
RADIUS-Werte méglich ist, sollten
Rauschen reduzieren Sie an der unteren Grenze ope-

. ; rieren. Auch den SCHWELLENWERT
bhee sollten Sie nicht zu hoch wéhlen,
Vorschau sonst funktioniert der Filter nicht.

Einfach  © Erweitert

Einstellungen:  Standard

Gesamt P

Details erhalten: 60

Farbrauschen redi

JPEG-Artefakt entfernen

< Abbildung 25.49
RAUSCHEN REDUZIEREN bietet
differenzierte Einstellungs-
méglichkeiten.

> STARKE regelt den Grad der Reduzierung vor allem von Luminanz-
rauschen in allen Bildkanélen gleichzeitig.

> DEeTAILS ERHALTEN soll Kanten und feine Bilddetails erhalten. Bei ho-
hen Werten bleiben die meisten Details bestehen, allerdings wird
auch das Rauschen nicht mehr wirksam beseitigt. Meist finden Sie
durch Ausprobieren verschiedener Kombinationen der Einstellungen
STARKE und DETAILS ERHALTEN einen guten Mittelweg.

> FARBRAUSCHEN REDUZIEREN ist die Einstellung, die Sie nutzen sollten,
um chromatisches Rauschen zu beheben.

> DETAILS SCHARFZEICHNEN soll Schérfeverluste ausgleichen, die durch
das Entstéren auch hier unweigerlich auftreten. Wenn Sie mehr
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Einstellungen: Standard

Gesamt Pro Kanal

Kanal:  Griin

Details erhalten: 50

A Abbildung 25.50
Kanalweises Entstoren in der
erweiterten Dialogansicht

Abbildung 25.51 »

Bei diesem Bild ist untypischerwei-
se der Griin-Kanal der am starks-
ten verrauschte (meist ist der Blau-
Kanal am starksten belastet) und
soll weichgezeichnet werden.
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Kontrolle iiber die Scharfzeichnung haben wollen, als dieser einfache
Regler bietet, sollten Sie hier auf die Scharfzeichnung verzichten und
einen der bewdhrten Scharfzeichnungsfilter nutzen.

» Die Option JPEG-ARTEFAKT ENTFERNEN kénnen Sie jederzeit zuschal-
ten. Sie soll die typischen Viereckmuster bekampfen, die bei zu star-
ker JPEG-Kompression auftreten.

Kanalweise Bearbeitung | Fir hartndckige Luminanzstérungen bie-
tet Photoshop unter ERWEITERT die separate Bearbeitung der einzelnen
Farbkanidle @ an. Meist ist der Blaukanal derjenige, der die meisten
Stérungen enthélt — dann sollten Sie dort auch ansetzen. Auch hierbei
missen Sie die STARKE und die Einstellung DETAILS ERHALTEN austarieren.

Wie von anderen Dialogfeldern bekannt, kénnen Sie auch hier Ein-
stellungen speichern & und erneut verwenden. Aber gerade beim Ent-
rauschen ist das nicht unbedingt eine gute Idee — in den meisten Féllen
ist es glinstiger, wenn Sie die Einstellungen fiir jedes Bild individuell
festlegen.

Bildkandle manuell entrauschen

Am Anfang dieses Kapitels haben Sie bereits gesehen, welche Vortei-
le das Bearbeiten einzelner Bildkanédle beim Schérfen hat. Das Prinzip
kénnen Sie sich auch bei der gegenteiligen Operation, dem Entrauschen
durch Weichzeichnen, zunutze machen. Uber das Kanile-Bedienfeld
steuern Sie den am stdrksten verrauschten Farbkanal gezielt an. Die
Filter SELEKTIVER WEICHZEICHNER und GAUSSCHER WEICHZEICHNER arbei-

ten noch differenzierter als der Filter RAUSCHEN REDUZIEREN. AuRerdem
kénnen Sie auch in Kandlen mit Auswahlen arbeiten, so die Wirkung
der Weichzeichnung eingrenzen und Bilddetails schonen.




Kapitel 26
Bildretusche

Unter Mitarbeit von Walter Milani-Mduller

Stérende Details verderben das Motiv? Sie méchten Sorgenfalten von einem

Kapitel 26 Bildretusche l

Portrét verschwinden lassen? Wenn Sie die klassischen Bildkorrekturen erledigt

haben, kénnen Sie sich Reparaturen dieser Art zuwenden. Hier erfahren Sie,

welche Werkzeuge sich eignen und was Sie sonst noch beachten miissen.

26.1 Tipps fiir gute Retuschen

Retusche ist keine Spielerei detail- und schénheitsfanatischer Fotogra-
fen, sondern gehort zum géngigen Repertoire professioneller Bildbear-
beiter. Motive werden giinstiger ins Licht gerlickt, kleine Fehler werden
ausgebligelt, und Unzuldnglichkeiten der Fototechnik werden ausgegli-
chen. Auch wenn sich jedes Motiv unterscheidet und andere Aufgaben
stellt, profitiert nahezu jede Retusche von den folgenden Tipps.

Reihenfolge beachten | Vor der Retusche liegen die allgemeinen Bild-
und Farbkorrekturen. Retusche ist Feinarbeit am bereits fertig korrigier-
ten Bild — die lhnen im Ubrigen auch leichter fallen sollte, wenn Stérun-
gen wie Farbstiche und anderes bereits behoben sind.

Schritte zuriick | Machen Sie reichlich Schnappschiisse. Es ist eine
der groRten Schwierigkeiten beim Retuschieren, rechtzeitig aufzuhéren
— ein Klick zu viel, und das bis dahin ganz gelungene Werk erscheint
kiinstlich und offenbart die »Filschung«. Beim Retuschieren wird je-
des einzelne Ansetzen des Retuschewerkzeugs als eigener Arbeitsschritt
protokolliert. Die zugewiesene Menge der Protokollschritte ist dann
schnell erreicht, und méglicherweise erreichen Sie einen etwas weiter
zurlckliegenden Missgriff nicht mehr. Ein konsequenter und systema-

Protokoll

BlondeFrau.tf

@ Vor Retusche Augenpartie

wor Augenfarbe Zndern

%
-
#

g

i@ Schnappschuss 1

Mischmodusinderung
Ebenenmaske hinzufigen

£ o Nl

m [

A Abbildung 26.1

Button zum Erstellen von Schnapp-
schissen @ und Schnappschiisse
@ im Protokoll-Bedienfeld
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®

»FrauMitMuttermalen.tif«

Abbildung 26.2 »

Geschickter Einsatz von Misch-
modi: Die Leberflecken sollen
retuschiert werden — ohne dass die
Retusche erkennbar ist, versteht
sich, und bei vertretbarem Zeitauf-
wand.

Abbildung 26.3 »»
Im Modus HELLERE FARBE ist diese
Retusche eine leichte Aufgabe fir
den Kopierstempel.
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tischer Schnappschuss-Gebrauch erméglicht es Ihnen, zu entscheiden-
den Bildstadien zurlickzukehren.

Mischmodi ausspielen | Photoshops Retuschewerkzeuge Kopierstem-
pel 8. Ausbessern-Werkzeug [, Reparatur-Pinsel-Werkzeug [ und
Inhaltsbasiert verschieben-Werkzeug B} arbeiten alle nach einem &hn-
lichen Prinzip. Sie kopieren Pixel von einer unbeschéddigten Partie des
Bildes und fiigen sie an der reparaturbediirftigen Stelle ein. Eine Aus-
nahme stellt der Bereichsreparatur-Pinsel dar. Er sammelt selbstén-
dig Reparaturpixel aus dem Bild, das Aufnehmen entfallt.

In den Optionen der Werkzeuge stehen Ihnen — dhnlich wie im Ebe-
nen-Bedienfeld — verschiedene Mischmodi zur Verfligung. Hier firmie-
ren sie unter dem Namen Mobus. Der Modus bestimmt, wie sich die
zur Reparatur einkopierten Pixel auf die darunterliegenden Original-
pixel auswirken. Mit der Mobus-Option kdnnen Sie die Wirksamkeit
der Retuschewerkzeuge erhéhen und ein »retuschiertes Aussehen« der
bearbeiteten Bilder verhindern. So sollten Sie mit den abdunkelnden
Modi ABDUNKELN, MuLTIPLIZIEREN und den beiden Nachbelichter-Modi
experimentieren, wenn Sie zu helle Pixel retuschieren wollen. Um zu
dunkle Bildpartien — zum Beispiel dunkle Augenringe oder Muttermale
— zu retuschieren, empfehlen sich der Modus AUFHELLEN und verwandte
Modi.

Eigene Retuscheebene | Inzwischen ist es bei allen Retuschewerkzeu-
gen Uber die Option ALLE EBENEN AUFNEHMEN moglich, die Originalebe-
ne zu schonen und die Retuschepixel auf einer separaten transparenten
Ebene aufzutragen, die liber der Ausgangsebene liegt. So kdnnen Sie

Bild: Fotolia, Franz Pfluegl



Bild: Fotolia, Philip Date

26.2 Bildpartien erginzen, abdecken oder vervielfachen: Stempel

lhre Retusche leicht nachbessern oder auch einmal — wenn alles dane-
bengeht — verwerfen und neu anfangen. Eine andere Maglichkeit ist
es, auf einer Ebenenkopie zu arbeiten, die oberhalb der Originalebene
liegt.

Lebendige Portritretusche | Auch Beauty- und Portratretuschen profi-
tieren vom Arbeiten mit einer Extraebene. Retuschierte Portrdts wirken
leicht zu glatt und maskenhaft. Eine eigene Retuscheebene wirkt dem
entgegen. Reduzieren Sie einfach die Deckkraft der Ebene, auf der Sie
Ihre Retuschen aufgetragen haben. Die darunterliegende Originalebene
scheint dann durch und verleiht dem Bild Naturlichkeit, ohne dass die
Retuschewirkung véllig verlorengeht.

26.2 Bildpartien ergdanzen, abdecken oder
vervielfachen: Stempel

In der Werkzeugleiste von Photoshop befinden sich gleich zwei Stem-
pelwerkzeuge: der Kopierstempel und der Musterstempel 3.
Der Musterstempel wird eher selten eingesetzt, wahrend der Kopier-
stempel zu »Photoshoppers Alltag« gehért. Mit dem Kopierstempel
lassen Sie sogar kréftige Kratzer, eingerissene Ecken, aber auch uner-
winschte Bildelemente verschwinden. Auch fiir Portratretuschen eig-
net er sich. Und mit Unterstiitzung des Kopierquelle-Bedienfelds kon-
nen Sie den Kopierstempel auch als Helfer fiir kleine Montagearbeiten
verwenden.

A Abbildung 26.4
So sieht das Ebenen-Bedienfeld
von Abbildung 26.6 aus.

A Abbildung 26.5
So stellt sich die Retuscheebene
dar.

< Abbildung 26.6

Dieses Bild wurde im Bereich der
Augen leicht retuschiert — auf einer
Extraebene.

®

»usedom.tif«
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A Abbildung 26.7
Vor der Retusche. Der Kopierstempel ist vielseitig und
leistet Erstaunliches.

Geeignete Motive fiir die
Stempelretusche

Ob die Retusche gliickt — also
ganz diskret angebracht werden
kann —, hdangt auch vom Motiv
ab. Diffuse Strukturen wie Gras,
Fell oder Wasser eignen sich
gut fiir das Stempeln. Achten
Sie immer darauf, dass der Auf-
nahmebereich keine pragnanten
Muster oder Elemente enthalt.
Wenn diese sich an anderer
Stelle wiederholen, ist die Retu-
sche schnell entlarvt!

A Abbildung 26.9
Optionen des Kopierstempels
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b AV : Modus:  Normal

A Abbildung 26.8

Die abgerissene Bildecke ist wiederhergestellt, und auch
die groben Fussel, denen mit den Entstorungsfiltern nicht
beizukommen ist, sind weggestempelt.

Ich stelle Ihnen zunéchst die Optionen und Funktionsweise vor und
mache Sie dann mit den erweiterten Kontrollméglichkeiten des Bedien-
felds KOPIERQUELLE vertraut.

Optionen des Kopierstempels

Ob das Ergebnis einer Stempelretusche gut ausféllt, hdngt neben lhrem
Geschick von den eingestellten Optionen ab.

Pinsel- und Pixeleigenschaften | Links @ stellen Sie ein, mit welcher
Werkzeugspitze der Stempel arbeiten soll. Oft sind weiche Pinselspit-
zen die beste Wahl. Uber das Icon erreichen Sie schnell noch wei-
ter gehende Pinseleinstellungen; ein Klick auf [£] 6ffnet das Bedienfeld
KoPIERQUELLE, in dem Sie zusdtzliche Stempeloptionen finden (dazu
mehr auf Seite 734).

w  Deckkr.: 100% L-'_".f @ Ausger. Aufnehm.:  Alle Ebenen

Aktuele Ebene
Akt u, daruntsr

Alle Ebenen

Mit Mobus @ bestimmen Sie, wie die aufgetragenen Pixel mit den
Bildpixeln verrechnet werden, DEckKRAFT © regelt die Deckkraft bzw.
Transparenz der Retuschepixel. Die Optionen FLuss @ und das dane-
benstehende Airbrush-Symbol [£4 @ treffen Sie bei vielen Mal- und Re-
tuschewerkzeugen an. Sie regulieren den Pixelauftrag: FLuss simuliert
zdhe oder diinnflissige (digitale) Farbe. Vor allem in Zusammenarbeit
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mit der Airbrush-Option macht sich das bemerkbar. Beim Stempel kon-
nen Sie diese Option ignorieren, wichtiger ist sie bei lllustrationen.

Steuerung per Zeichentablett | Wer mit einem Grafiktablett arbeitet,
hat noch weitere Steuerungsmoglichkeiten (sofern das Grafiktablett
diese Funktionen unterstiitzt): Die DECKKRAFT |Zi| @ der Retuschepixel
und die GroRe der Werkzeugspitze [&] © beeinflussen Sie per Stift-
druck. Diese Buttons finden Sie librigens nicht nur beim Stempel, son-
dern auch bei anderen Retuschetools.

Ausgerichtet | Nicht ganz leicht zu durchschauen ist die Stempelopti-

on AUSGER. (»ausgerichtet«) @. Sie bezieht sich auf das Verhaltnis von

Aufnahmepunkt und gestempelten Pixeln. Richtig sichtbar wird ihre

Wirkung nur, wenn Sie mit vielen Klicks und sehr kurzen Strichen re-

tuschieren. Malen Sie beim Retuschieren mit groBzligigen, langen Stri-

chen uber das Bild, macht es fast keinen Unterschied, ob diese Option

aktiv ist.

> Ist die Option nicht aktiviert, wird mit jedem Stempel-Klick der
urspriinglich aufgenommene Bildbereich erneut eingefligt. Diese
Einstellung eignet sich nach meiner Erfahrung am besten fiir Detail-
retuschen.

> Ist die Option aktiv und stempeln Sie mehrmals, reproduziert nur
der erste Stempeldruck den Original-Aufnahmepunkt, dann wandert
der Aufnahmepunkt mit.
Jedes erneute Stempeln oder Malen flgt ohne erneute Aufnahme
weitere Stellen des Bildes ein, und zwar in korrekter raumlicher Pro-

portion zum ersten Stempeldruck. Das Bild wird also nicht zerstii-
ckelt. Auf diese Art und Weise soll man gréRere Bildpartien stem-
pelnd ausfiillen. Die Gefahr, dass Sie unversehens priagnante, ver-
raterische Bilddetails oder gar den Fehler erneut einkopieren, ist
allerdings recht groB.

Bild: Fotolia, Martin Schmid

A Abbildung 26.10

Drei Pinselstriche zum Vergleich:
links HARTE 100%, in der Mitte
HARTE 50 9%, rechts HARTE 0 %. Die
GroRe der Pinselspitze war gleich.

< Abbildung 26.11

Der Kopierstempel in Aktion. Das
kleine Kreuz (hier rechts von der
Werkzeugspitze) signalisiert den
Aufnahmepunkt. Beachten Sie ein-
mal das unterschiedliche Verhalten
dieser Markierung beim Aktivieren
der Option AUSGERICHTET!
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Aufnehm.:  Alle Ebenen

&ktuslle Ebene
Akt u. darunter

Alle Ebenen

A Abbildung 26.12

Mit AUFNEHMEN legen Sie fest,
welche Ebenen in die Retusche
einbezogen werden. Einstellungs-
ebenen werden auf Wunsch ig-
noriert — ein Klick auf das Icon ©®
genugt.
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Aufnehmen | Unter AUFNEHM(EN) @ kdnnen Sie genau festlegen, von

welchen Bildebenen die aufgenommenen Pixel stammen.

> Ist AKTUELLE EBENE gewdhlt, nimmt der Stempel nur Pixel der aktuell
aktiven Ebene auf.

» AKT. U. DARUNTER bedeutet, dass Pixel von der aktiven Ebene und der
unmittelbar darunter liegenden Ebene aufgenommen werden.

» ALLE EBENEN bezieht sich auf alle unter dem Aufnahmepunkt sicht-
baren Ebenen.

Das kleine Icon [B)] neben der Liste bedeutet »Einstellungsebenen igno-
rieren«. Es ist nur aktiv, wenn im Bild tatsachlich Einstellungsebenen
vorkommen, und kann bei Bedarf zugeschaltet werden.

Vorgehensweise — der Kopierstempel im Einsatz

Das Arbeitsprinzip ist einfach: Sie rufen den Stempel auf, stellen die
Optionen ein und nehmen dann Reparaturpixel auf, indem Sie
driicken und gleichzeitig auf die Partie des Bildes klicken, die Sie Uber
die Fehlstelle des Bildes kopieren wollen. Wenn Sie nun ohne zu
driicken an die reparaturbediirftige Stelle des Bildes klicken, wird der
eben aufgenommene Bildausschnitt an diese Stelle kopiert.

Sie kénnen mit einer Vielzahl von Klicks die Retusche eher »auftup-
fen« oder bei gehaltener Maustaste »aufmalen«. Bei sehr feinen Korrek-
turen empfiehlt sich das »Tupfen«; groBere Korrekturbereiche tragen Sie
besser malend auf. Um die Retusche unaufféllig zu gestalten, sind haufi-
ge Wechsel der PinselgréRe, des Aufnahmebereichs und die Wahl eines
geeigneten Mischmodus Pflicht. Je differenzierter die Details des Bildes
sind, desto &fter miissen Sie einen neuen Bildbereich aufnehmen!

Kontrollzentrum fiir Stempel & Co.:
Das Bedienfeld »Kopierquelle«

Mit dem Bedienfeld KopPiERQUELLE erhalten Sie eine frei justierbare Vor-
schau des Stempelbereichs. Sie kénnen schon beim Stempeln Versatz und
Skalierung des eingestempelten Objekts bestimmen und mehrere Kopier-
quellen — zum Beispiel auch aus anderen Bildern — bequem verwalten.

Das Bedienfeld funktioniert nicht nur beim Stempel, sondern auch
bei den anderen Werkzeugen, die nach demselben Prinzip arbeiten.

Sie o6ffnen das Bedienfeld mit dem Button [£] in der Optionsleiste
des Stempels, per Meniibefehl FENSTER ® KOPIERQUELLE oder, wenn es
als minimiertes Bedienfeld auf der Arbeitsflache liegt, durch einen Klick
auf das Symbol 4.



26.2 Bildpartien erganzen, abdecken oder vervielfachen: Stempel

< Abbildung 26.13
Klein und extrem hilfreich: das
Kopierquelle-Bedienfeld

Kopierquelle

El- E-l- EE-L EE-L E-l-

AnsichtGanzesBild &f : Ebene 1

mm B: 100,0% -
it
20 H: 100,0% —

A 0,0 = )

Frameversatz: O Frame fixdieran

B iberlagerung anzeigen 0 Beschrankt
Automatisch ausblenden

Urmkehren

Abdunkeln
Aufhellen
Differenz

Aufnahmequellen | Die fiinf Stempel-Icons im oberen Bereich des Be-
dienfelds @ sind Ihre neue Aufnahmequellen-Verwaltung. Bis zu fiinf
verschiedene Aufnahmequellen kdnnen Sie gleichzeitig ablegen und
nach Aufruf ins Bild stempeln. Dabei ist es gleichgiiltig, ob diese Quel-
len innerhalb eines Bildes liegen oder aus mehreren gedffneten Do-
kumenten stammen. Wenn Sie die Dokumente schlieRen, werden die
Kopierquellen geldscht.

Es funktioniert eigentlich ganz einfach: Sie aktivieren einen der finf
Buttons und nehmen mit dem gewohnten [Alt]-Klick Pixel auf. Um
eine weitere Kopierquelle festzulegen, klicken Sie einen weiteren der
Buttons an, nehmen dann die Pixel auf... und so weiter.

Um dann die Pixel aufzustempeln — oder mit einem der anderen Re-
tuschetools ins Bild zu bringen —, aktivieren Sie den Button, der der
gewiinschten Kopierquelle entspricht, und retuschieren ins Bild hinein.

Retuschevorschau | In der unteren Abteilung des Bedienfelds finden

Sie die Einstellung fir die Retuschevorschau innerhalb der Werkzeug-

spitze oder innerhalb des Bildes.

> Ist die Option UBERLAGERUNG ANZEIGEN @ inaktiv, wird gar keine Vor-
schau der aufgetragenen Bildpixel gezeigt.

» BESCHRANKT @ sorgt dafir, dass Sie eine Vorschau innerhalb der
Werkzeugspitze sehen.
Wenn Sie die Option BESCHRANKT deaktivieren, wird das komplette
Bild, aus dem die aufgenommenen Pixel stammen, als »Geisterbild«
angezeigt, sobald Sie den Stempel (oder ein anderes Werkzeug aus
dieser Familie) Gber das Bild fihren.

Die richtige Quelle wihlen

Im Detail ist das manchmal ein
wenig tlickisch. Obwohl die
verbesserte Stempel-Vorschau
im Bild anzeigt, welche Pixel
man nun gerade aufstempeln
will, kommt man im Eifer des
Gefechts manchmal durcheinan-
der. Alle fiinf Buttons sehen ja
leider gleich aus. Eine Vorschau
der Kopierquelle direkt auf den
Buttons steht jedenfalls auf mei-
ner Wunschliste fiir die nachste
Photoshop-Version.
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Abbildung 26.14 »

Die Vorschau des Kopierstempels
mit aktiver Funktion BESCHRANKT:
Die aufgenommenen Pixel sind
nur innerhalb der Werkzeugspitze
sichtbar.

Abbildung 26.15 »»

Die Vorschau des Kopierstempels
mit deaktivierter Funktion BEe-
SCHRANKT: Die Vorschau zeigt das
ganze Bild, aus dem die aufgenom-
menen Pixel stammen.

A Abbildung 26.16
Das Kettensymbol signalisiert
»Proportionen erhaltenc.

Welche Werte fiir welche

Drehung?

> ein Objekt gegen den Uhr-
zeigersinn drehen: negative
Werte im Eingabefeld KoPIER-
QUELLE DREHEN

> ein Objekt im Uhrzeiger-
sinn drehen: positive Werte
im Eingabefeld KOPIERQUELLE
DREHEN

> ein Objekt horizontal spie-
geln: unter B »100« und unter
H »100« eintippen

> ein Objekt vertikal spiegeln:
unter B »100« und unter H
»100« eintippen

> ein Objekt um 180° drehen:
180° im Eingabefeld KoPIER-
QUELLE DREHEN
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> Mit DECKKRAFT @ regeln Sie, wie deutlich sichtbar die Uberlagerung
ist.

» Sie konnen den Mobus @ &dndern oder sogar die Farben der Vor-
schau invertieren (UMKEHREN @), um auch bei schwierigen Motiven
den Uberblick nicht zu verlieren.

» AUTOMATISCH AUSBLENDEN @ ldsst das Vorschaubild in dem Moment
verschwinden, in dem Sie den Stempel betatigen.

Kopierquelle bearbeiten | Sie kdnnen eine Kopierquelle schon skalie-
ren und drehen, wahrend Sie sie auftragen. Auf diese Weise vermehren
Sie Bildobjekte — so machen sich die Retuschetools auch als Helfer bei
Bildmontagen niitzlich. Unter B und H tragen Sie die neue GréRe ein
(Prozent der Ausgangspixel). Ist der kleine Ketten-Button @ gedriickt,
erfolgt die Skalierung proportional. Wenn Sie einen Gegenstand nicht-
proportional skalieren — also verzerren — wollen, muss die Ketten-Opti-
on inaktiv sein (Button nicht gedriickt).

Im Eingabefeld KoPIERQUELLE DREHEN @ kdnnen Sie die Gradzahl
eintragen, um die ein Objekt beim Stempeln gedreht werden soll. Ein
Klick auf den Button TRANSFORMATION zZURUCKSETZEN @ setzt die Werte
wieder zuriick.

Realitédt schaffen | Nicht nur bei diesem, auch bei vielen anderen Mo-
tiven kénnen Sie durch Stempeln oder auch mit Copy & Paste Objekte
kopieren und einfligen und so eine neue Bildsituation schaffen. Leider
ist es damit nicht getan. Schatten und Lichter verraten dem aufmerksa-
men Betrachter sofort, wenn geschummelt wurde — das Anpassen der
Lichtverhaltnisse gehort bei Profi-Montagen unbedingt dazu.



26.3 Helligkeit und Sattigung lokal korrigieren

Musterstempel

Die Arbeit mit dem Verwandten des Kopierstempels, dem Musterstem-
pel ¥, funktioniert dhnlich. Hier tbertragen Sie allerdings nicht ei-
nen vorher festgelegten Bildbereich an eine andere Stelle, sondern ein
Muster, das Sie aus dem Photoshop-Sortiment wahlen. Ist die Option
IMPRESS. (»impressionistisch«) aktiv, malt der Stempel das Muster mit
Farbtupfern und erzielt so einen anndhernd impressionistischen Effekt.

26.3 Helligkeit und Sattigung lokal korrigieren

In der Werkzeugleiste finden Sie mit Abwedler ], Nachbelichter [E}
und Schwamm [ (alle mit dem Kiirzel [0]) Werkzeuge, mit denen Sie
einzelne Bildpartien aufhellen oder abdunkeln. Der Schwamm verdndert
die Farbsattigung. Die Werkzeuge eignen sich gut fiir Mini-Anpassungen
an Montagen, die sonst schon ganz gut sitzen, und fiir Detailretuschen.

Bildpartien dunkler oder heller machen:
Nachbelichter und Abwedler

Die Einstellungen in der Optionsleiste fiir Abwedler und Nachbelichter
sind recht einfach zu durchschauen.

& Tonwerte schiitzen

Belichtung: 50% ~ (&

Bereich:

<< Abbildung 26.17

Skalieren und Drehen von Retu-
scheobjekten — der Anschaulichkeit
halber einmal mit nummerierten
Béllen. Die Balle 1 und 2 links

vom Jungen sind die Originale, die
anderen sind eingestempelt und
dabei gedreht und skaliert worden.

< Abbildung 26.18

Der kleine Jongleur wird hier nicht
nur fast von Ballen erschlagen. Die
Lichter, die bei nahezu jedem Ball
anders positioniert sind, entlarven
sofort die nicht zu Ende gefiihrte
Montage.

®

»Jongleur.jpg,
»Jongleur-nummeriert.tif«

Zum Weiterlesen

In Kapitel 13, »Mischmodus: Pixel-
Interaktion zwischen Ebenenc,
erfahren Sie, wie Sie Lichter und
Schatten ins Bild malen. Mit
dieser Technik kénnen Sie auch
Montagen wie in Abbildung 2618
nachbessern.

< Abbildung 26.19

Die Optionen des Abwedlers.
Die Nachbelichter-Optionen sind
dieselben.
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Abbildung 26.20 »
Die Schwamm-Optionen

L] ’9‘ Bereichsreparatur-Pinsel
,@‘ Reparatur-Pinsel
{:; Ausbessern-Werkzeug

S Inhalisbasiert verschishen-Werkzeug

+0 Rote-Augen-Werkzeug

A Abbildung 26.21
Photoshops intelligente
Retuschetools
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> Rechts neben dem Werkzeug-Icon stellen Sie Form, Schéarfe und Gro-
Re der Werkzeugspitze ein.

> Mit BereicH schrdnken Sie die Wirkung des Werkzeugs ein. Dort
bestimmen Sie, ob die hellsten (LicHTER), dunkelsten (TIEFEN) oder
mittleren Helligkeitswerte (MITTELTONE) des Bildes verdndert werden
sollen.

> BELICHTUNG legt fest, wie stark das jeweilige Werkzeug wirkt. Meist
liegen Sie mit Werten zwischen 10% und 20% schon ganz gut -
hohere Werte wirken schnell viel zu hart.

» Die Option TONWERTE SCHUTZEN sollten Sie aktivieren und dann das
Hékchen niemals mehr entfernen: Ist diese Option eingeschaltet, ist
der Nutzen der Werkzeuge um ein Vielfaches gesteigert. Das friiher
nahezu unausweichliche Ausgrauen retuschierter Bildteile unterbleibt.

Sattigung verandern: Schwamm-Werkzeug

Die Optionen des Schwamm-Werkzeugs sind ein wenig anders.

(¢4 Dynamik (]

» Dort gibt es die Einstellung Mobus. Mit den bekannten Mischmodi
hat das in diesem Fall allerdings nichts zu tun — hier legen Sie fest, ob
die Sattigung des Bildes partiell erhéht oder verringert werden soll.

» Die Option FLuss gibt an, wie schnell Pixel aufgetragen werden - Sie
kénnen also einstellen, wie »diinnfliissig« oder »zah« die virtuell auf-
getragene Farbe bzw. die Wirkung des Schwammes sein soll. Je kleiner
der Wert ist, desto geringer ist die Werkzeugwirkung.

» DynAamiKk ist das Pendant zu TONWERTE VERBESSERN bei Abwedler und
Nachbelichter. Ein Aktivieren der Option setzt die verbesserte Wir-
kungsweise des Werkzeugs in Kraft. Sie reduziert die Beschneidung
bei vollstindig gesattigten oder schon vollkommen entséttigten
Farben.

26.4 Inhaltsbasiert retuschieren:
Bereichsreparatur-Pinsel

Inzwischen hat Photoshop vier Werkzeuge @, die mehr oder weniger
intelligent arbeiten. Sie Gbertragen nicht einfach Bildpixel an eine ande-
re Stelle des Bildes — sie rechnen »gesunde« Bildpixel in die zu retuschie-
renden Bereiche ein oder erfinden sogar inhaltsbasiert neue Motivteile



26.4 Inhaltsbasiert retuschieren: Bereichsreparatur-Pinsel

hinzu. Viele Retuschen sind dadurch erst moéglich. Sie finden diese Re-
tuschewerkzeuge in der Werkzeugleiste direkt tiber den Pinseln.

Vorgehensweise — der Bereichsreparatur-Pinsel im Einsatz

Der Bereichsreparatur-Pinsel ist das erste in der Reihe smarter
Retuschewerkzeuge. Anders als beim Stempel missen Sie keine Repara-
turpixel an anderer Stelle aufnehmen. Sie malen einfach los, und Struk-
tur, Farbnuancierung und Transparenz der Retuschepixel werden aus
der Bildumgebung errechnet. Ist die Werkzeugoption INHALTSBASIERT
aktiv, kopiert das Werkzeug nicht einfach Bildteile, sondern analysiert
das Bild und stellt neue Bildinhalte auf zufélliger Basis kiinstlich her.

A i .
Nicht immer kann der Bereichsreparatur-Pinsel die Bildinhalte rich- Abblld_ung 26.22 :
Der Bereichsreparatur-Pinsel malt

tig analysieren. Manchmal werden Bildpartien in die retuschierten Be- . |t cine deutliche Linie. Sie
reiche einbezogen, die nicht dazu passen, und es entstehen deutliche  wird ins Bild hineingerechnet,
Retuschespuren. So wurden bei den ersten Versuchen mit dem Beispiel-  sobald Sie die Maus loslassen.
bild unten zunichst aus der Dachrinne stammende dunkle Streifen in

den Himmel hineingerechnet. Bei solchen Problemen hilft es oft, mit @

kirzeren Strichen zu retuschieren; in ganz hartnackigen Fallen kénnen

Sie auch mit einer Auswahl arbeiten, die Bildbereiche ausschlieRt. »Stromdraht-Retusche.tif«

Bild: Jacqueline Esen

N &

A Abbildung 26.23 A Abbildung 26.24
Der Stromdraht soll aus dem Himmel und vor allem vor Mit einer Auswahl hat's geklappt: die fertige Bildversion,
der Fassade (Bild oben links) verschwinden. erstellt mit der INHALTSBASIERT-Option.

Optionen des Bereichsreparatur-Pinsels

Fir ein optimales Ergebnis bietet natiirlich auch der Bereichsreparatur-
Pinsel umfangreiche Einstellméglichkeiten in der Optionsleiste. Beson-
ders wichtig ist hier zunachst die Einstellung der Pinselspitze im Auf-
klappmeni @ (Abbildung 26.25).
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Modus:  Normal w  Art:  Inhalsbasiert Struktur arstellen Msherungswert [ Alle Ebenen aufnehmen

A Abbildung 26.26 A Abbildung 26.27
Winkel: 0° So machen Sie die Pinsel- ...und so drehen Sie sie.
Rundheit: 100% spitze flacher ...

Werkzeugspitzen einstellen | Dort finden Sie keine Pinsel-Liste, kon-

nen jedoch die Pinselform genau definieren.

» Flachheit und Neigung der Werkzeugspitze stellen Sie tiber die Op-
tionen WINKEL @ und RUNDHEIT @ ein.

» Die Pinseloption ABSTAND @ bezieht sich auf den - in den bisherigen
Versionen auch so genannten — Malabstand. Mit einem Malabstand
von etwa 25 entsteht eine durchgehende Linie; h6here Werte erzeu-
gen punktierte Linien. Meist ist es nicht notwendig, diese Option zu
verstellen. Die Ergebnisse werden zu unvorhersehbar.

» Die Option ZEICHENSTIFT-DRuUcK @ braucht Mausbenutzer nicht zu
interessieren. Sie ist lediglich fir die Besitzer von druckempfindli-
chen Grafiktabletts interessant: Ist sie aktiv, bestimmt der Stiftdruck

GraBe: Zeichenstft-Druck ~ £\

A Abbildung 26.25 ©
Optionen des Bereichsreparatur-
Pinsels

die PinselgroRe (entsprechende Hardware vorausgesetzt).
» Grafiktablett-Nutzer kénnen Uiberdies den Button [&] © driicken, um
die PinselgroBe per Eingabestift zu steuern.

Modi des Bereichsreparatur-Pinsels | Die Modi @ lohnen einen ge-
naueren Blick, denn hier gibt es einen Modus, den Sie aus dem Ebenen-
Bedienfeld noch nicht kennen: ERSETZEN. Ihn sollten Sie wahlen, wenn

A Abbildung 26.28
Malabstand 25 (links — die Stan-

dardeinstellung bei Mal- und Retu-
schewerkzeugen) und 110 (rechte Ihr Bild eine Kérnung oder Stérungen hat, die Sie erhalten wollen. Im

Linie) Modus ERSETZEN bleiben solche Strukturen an den Kanten des Malstrichs
erhalten, was ein nahtloseres Einpassen der Retuschestriche erlaubt.

Modus: | Normal

Wie wird die Retusche ins Bild gerechnet? | Mit den Optionen unter
ART © haben Sie etwas Einfluss darauf, wie die Retusche wirkt.

Multiplizieren

» NAHERUNGSWERT verwendet die Pixel an den Kanten der Bereiche,

Megativ rultiplizieren
Abdunkeln

e die Sie gerade unter dem Mauszeiger haben, um geeignete Repara-

turpixel zu finden.

Farbe

Lurminanz > Ist STRUKTUR ERSTELLEN aktiviert, werden alle Pixel, die Sie unter dem
A Abbildung 26.29 Mauszeiger respektive dem Bereichsreparatur-Pinsel haben, heran-
Modi beim Bereichsreparatur- gezogen, um eine Struktur fiir die Reparatur des beschadigten Be-
Pinsel reichs zu berechnen.
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Wenn Sie mit keiner der beiden Optionen gute Ergebnisse erzielen,

sollten Sie es mit dem normalen Reparatur-Pinsel versuchen (siehe Ab-

schnitt 26.5).

> Ist INHALTSBASIERT aktiv, passiert mehr. Denn dabei werden keine
Bildpixel aus der Nahe der Werkzeugspitze erneut ins Bild gebracht
— Photoshop errechnet aus den vorhandenen Bildpixeln ganz neue
Strukturen, die sich der Bildumgebung mehr oder weniger gut anpas-
sen. Ob das klappt, hdangt vom Motiv ab.

Retuschieren auf eigener Ebene | Wenn Sie mit einer transparenten
Korrekturebene arbeiten wollen (siehe Abschnitt »Eigene Retuscheebe-
ne« auf Seite 730), muss bei der Option ALLE EBENEN AUFNEHMEN O ein
Hékchen gesetzt sein.

GroBe Flachen inhaltsbasiert retuschieren: Fliche fiillen

. . . . . . Flache fall
Die INHALTSBASIERT-Option des Bereichsreparatur-Pinsels eignet sich —

vorrangig fur Details. Um groRe Bildpartien zu retuschieren, nutzen
Sie besser den MenUbefehl FLACHE FULLEN. Das geht schneller als die
Detailarbeit mit dem Bereichsreparatur-Pinsel, die Ergebnisse sind oft
auch besser, weil Photoshop eine groRe Flache »in einem Rutsch« neu
berechnet. Die Anwendung ist einfach:

1. Erzeugen Sie um den Bereich, den Sie retuschieren wollen, eine gro-

be Auswahl.
2. Rufen Sie mit BEARBEITEN ® FLACHE FULLEN oder dem Kiirzel (o )+(F5]

Inhalt: Inha

Optionen

Farbanpassung

Mischmodt

A Abbildung 26.30

den FLACHE FULLEN-Dialog auf. Die Option INHALTSBASIERT wertet
3. Wihlen Sie unter VERWENDEN die Option INHALTSBASIERT, und bestd-  den Dialog FLicHE FULLEN deutlich
tigen Sie mit OK. auf.

Bild: Adobe

A Abbildung 26.31 A Abbildung 26.32
Die Pflanze soll von der Wand verschwinden. Eine Grobauswahl und einen FLACHE FULLEN-Befehl spater
sieht das Bild so aus.
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Abbildung 26.33 v
Reparatur-Pinsel-Optionsleiste

Modus:  Mormal

Je nach BildgroRe rechnet Photoshop eine Weile — und das war es schon!
Wenn lhnen das Ergebnis nicht geféllt, nehmen Sie den letzten Schritt
zurlick und versuchen es mit einer veranderten Auswahl noch einmal;
das bewirkt meist eine ganz neue Berechnung der eingefiigten Pixel.

26.5 Hilfe fiir Details: Reparatur-Pinsel

Der Reparatur-Pinsel arbeitet wie der Stempel mit Retuschepixeln, die
Sie zuvor auf dem Bild aufgenommen haben. Diese Pixel werden jedoch
nicht einfach aufgetragen, sondern in das Bild hineingerechnet.

Optionen des Reparatur-Pinsels

Die meisten Optionen des Reparatur-Pinsels kennen Sie bereits von an-
deren Werkzeugen.

Quelle:  Aufgen, Muster Ausger, Aufnehm.: Aktuelle Ebene
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»madchengesicht.jpg«

Mobus @ wirkt wie beim Bereichsreparatur-Pinsel, AuSGER. (»ausge-
richtet«) € und AuFrNEHMEN @ wie die gleichnamigen Optionen des
Stempels. Unter QUELLE @ konnen Sie einstellen, ob der Bereichsrepa-
ratur-Pinsel aufgenommene Pixel oder eines der Muster aus Photoshops
Musterbibliotheken auf das Bild auftragt. DiFFusioN @ steuert die Ge-
schwindigkeit, in welcher der bearbeitete Bereich verrechnet wird. Sie
sollten hier einen niedrigen Wert wahlen, wenn der zu retuschierende
Bildbereich eine hohe Kdrnung oder feine Details aufweist. Bei einem
weichen Bild kénnen Sie mit einem héheren Wert arbeiten.

Mit dem Reparatur-Pinsel arbeiten

Stellen Sie zundchst die Werkzeugspitze und andere Optionen ein, und
nehmen Sie durch Mausklick bei gehaltener [A1t]-Taste den Bereich
des Bildes auf, der die Fehlstelle kaschieren soll. Dann bewegen Sie
den Mauszeiger an die Stelle, die retuschiert werden soll, und malen
dort mit der Maus. So fithren Sie Stiick fiir Stick kleinere und gréRere
Reparaturen durch.

Seit der Version CC 2015.5 rendert der Reparatur-Pinsel in Echtzeit,
wodurch bei der Anwendung das Ergebnis unmittelbar zu sehen ist. Die
aufgemalten Pixel vermischen sich also automatisch und sofort mit den
darunterliegenden Pixeln. Der neue Algorithmus soll eigentlich verhin-



26.5 Hilfe fiir Details: Reparatur-Pinsel

dern, dass — insbesondere bei Portratretuschen —zu stark weichgezeich-
nete, »matschige« Bildpartien, die sich nicht gut ins Bild einfligen, ent-
stehen. Tatsdchlich kann dies aber gelegentlich vorkommen. In diesen
Féllen erreichen Sie mit dem Stempel bei gut eingestellten Optionen
mehr als mit Photoshops (halb)automatischen Retuschewerkzeugen.

Bild: Fotolia, Marilyn Barbone

< Abbildung 26.34

Der Reparaturpinsel im CC 2014-
Modus: Werkzeugspitze @ und
Aufnahmepunkt @ sind gut zu
sehen.

Wenn lhnen der in Echtzeitrendernde Reparatur-Pinsel nicht zusagt und
sie lieber wieder die Variante nach altem Algorithmus, die beim Malen
zundchst den kopierten Quellbereich zeigt und erst beim Loslassen der
Maustaste die aufgemalten mit den vorhandenen Pixeln verrechnet, ver-
wenden mochten, so haben Sie die Moglichkeit, dies in den Werkzeug-
Voreinstellungen zu aktivieren.

Gehen Sie hierzu auf BEARBEITEN ® VOREINSTELLUNGEN ® WERKZEUGE.
Im erscheinenden Dialog finden Sie in der linken Spalte des Optionen-
felds ALTEN REPARATURALGORITHMUS FUR REPARATURPINSEL VERWENDEN.

v Abbildung 26.35
In den Werkzeug-Voreinstellungen

kénnen Sie den Reparatur-Pinsel
Setzen Sie hier das Hakchen und das Werkzeug funktioniert wieder wie  4ych auf die Funktionsweise aus

in alten Photoshop-Versionen. Photoshop CC 2014 zuriicksetzen.

Voreinstellungen “

Allgemein Optionen
Benutarcherfische QuickInfo anzeigen Mit Bildlaufrad zoomen
Arbtsbersich Gesten aktivieren Animierter Zoom Abbrechen
Umschalttaste fiir anderes Werkzeug Zoom andert Fenster Zuriick
Angeklickten Punkt zentrieren Weiter
enken aktivieren
B} alten Reparaturalgorithmus fiir Reparaturpinsel verwenden

Gy

Doppelklick auf Ebenenmaske startet Arbeitsbereich .Auswahlen und maskieren™

rbumfang-Warnung

Mafieinhsiten & Linesle £ s anhand der
gung variieren

uge und Transformationen

Oben rechts
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Inhaltsbasiertes Ausbessern

Das Ausbessern-Werkzeug arbeitet
auf Wunsch ebenfalls inhaltsba-
siert, dhnlich wie der Bereichsrepa-
ratur-Pinsel, und bringt dafiir auch
andere Einstellungen mit. Dazu
kommt die Méglichkeit zum Arbei-
ten mit separater Ebene.

Ausbessern:  Inhaltsbasiert &

A Abbildung 26.36

Umschalten der AUSBESSERN-
Option dndert die Funktionsweise
des Ausbessern-Werkzeugs

mafgeblich.

{:} || ‘ t| @ Normal

26.6 Flachen reparieren:
Das Ausbessern-Werkzeug

Das Ausbessern-Werkzeug [E3 kombiniert die Arbeitsweise des
Auswabhl-Lassos mit Retuschefunktionen: Sie ziehen um die schadhaf-
ten Bildbereiche mit der Maus eine geschlossene Markierungslinie und
verschieben sie an eine neue Position. Die Pixel, die die Markierungs-
linie vor und nach dem Verschieben umfangt, werden dann verrechnet
oder durch inhaltsbasierte Pixel ergdnzt.

Normales Ausbessern

Schalten Sie in der Optionsleiste unter AusBesserN zwischen den Op-
tionen NORMAL und INHALTSBASIERT um, dndern sich Betriebsweise und
Optionen des Werkzeuges entscheidend.

Mit der Einstellung NormAL verhdlt sich das Ausbessern-Werkzeug
wie eh und je: Die Retuschepixel werden mit dem neuen Untergrund
verschmolzen.

Transparent Muster verwendan

F{:}*

A Abbildung 26.38

Neue Mauszeiger sollen tber die
Ausbesserungsrichtung Aufschluss
geben. Hier wurde AUSBESSERN:
QUELLE gewdhlt.

’f::;d-

A Abbildung 26.39

AUSBESSERN: ZIEL
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A Abbildung 26.37
Die Optionen des Ausbessern-Werkzeugs in der Betriebsweise NORMAL

In der Optionsleiste finden Sie die von reguldren Auswahlwerkzeugen

bekannten kleinen Buttons @, mit denen Sie festlegen, wie sich mehre-

re Auswahlbereiche im Bild zueinander verhalten:

> Ist AUSBESSERN: QUELLE @ aktiviert, wird die urspringliche Markie-
rung retuschiert, und zwar mit den Pixeln aus der Bildpartie, auf die
Sie die Markierung ziehen.

> Ist AUSBESSERN: ZIEL € angeklickt, liefert die als Erstes markierte Stel-
le die retuschierenden Pixel. Ausgebessert wird dann die neue Posi-
tion der Markierungslinie.

Der Button MuUSTER VERWENDEN @ ist nur aktiv, wenn im Bild bereits
eine Auswahl erzeugt wurde. Klicken Sie auf den Button, um die Aus-
wahlfliche mit einem zuvor aus der Liste @ gewdhlten Muster zu fiillen.

Vorgehensweise | Die Arbeitsweise erfordert ein wenig Geschick im
Umgang mit der Maus und ein gutes Auge dafiir, welche Bildpartien
sich zu einer harmonischen Retusche ergdnzen kdnnten, ist sonst aber
nicht weiter problematisch.



26.6 Flachen reparieren: Das Ausbessern-Werkzeug

Beim normalen Ausbessern gibt es noch keine Moglichkeit, auf einer ~ Zum Weiterlesen

separaten Ebene zu arbeiten. Sie erzeugen also am besten zunichst eine  Mit Hilfe des Protokoll-Bedienfelds

Ebenenkopie, die Sie statt der Originalebene retuschieren, oder ma- kehren Sie leicht zu friiheren Ar-

chen einen Protokoll-Schnappschuss. ,beitss,tadien des Bildes _ZurUCk' Das

. . . . . L . ist bei Retusche-Experimenten

1. Stellen Sie die gewiinschten Optionen ein, die wichtigste ist Ausses- | praktisch. Wie das genau
SERN: QUELLE/ZIEL. Mir erscheint die Arbeit mit der Einstellung Aus-  fynktioniert, lesen Sie in Kapitel 6,
WAHL: QUELLE ein wenig einfacher als mit AuswaHL: ZIEL, besonders  »Arbeitsschritte zuriicknehmen,
im Hinblick darauf, passende Retuschepixel zu finden. Bilder retten«.

2. Ziehen Sie mit der Maus eine Linie um den Bildbereich, der retu-
schiert werden soll. Die Auswahlfunktion des Ausbessern-Werkzeugs
bedienen Sie wie das bekannte Lasso-Werkzeug. Achten Sie darauf,
dass die Auswahllinie wirklich geschlossen ist.

3. Nun ziehen Sie die Auswahl mit der Maus an eine andere, »gesunde« Normale Auswahlbefehle
Stelle im Bild. Sie sehen gleich in einer Vorschauansicht, wie sich der nutzbar
retuschierte Bereich verhélt. Viele der Befehle aus dem Aus-
4. Mit dem Loslassen der Maus springt die Auswahl an ihren alten Ort waHL-Meni funktionieren auch
zuriick, Photoshop rechnet in die betreffende Stelle die Retusche- 2, 50 G AUEHEGL Sl 2

el ein BeN ([Strg]/[cmd]+(D]), Aus-
P ’ WAHL VERANDERN oder AUSWAHL

5. Wenn nétig, nehmen Sie den Vorgang zuriick ((Strg]/(cmd]+(7]) TRANSFORMIEREN

oder fiihren ihn erneut durch, bis die Retusche sitzt.

Inhaltsbasiertes Ausbessern

Wenn Sie unter AusBESSERN die Einstellung INHALTSBASIERT @ wéhlen,
errechnet Photoshop vor allem an den Kanten des Retuschebereichs
ganz neue Bildpixel, um einen stufenlosen Ubergang zu schaffen. Dazu
stehen lhnen in der Optionsleiste ganz neue Einstellungen zur Verfi-
gung.

Inhaltsbasiertes Ausbessern ist besonders dann erfolgversprechend,
wenn Sie Flachen mit harten Kanten und Kontrasten bearbeiten — Mo-
tive, bei denen das Ausbessern-Werkzeug bisher nicht gut wirkte.

£33 B M P [ Aushessen: Inhalisbasiert -~ Stukiur:3 v Facbe 0 v Alle Ebenen aufnehmen

A Abbildung 26.40
Die Optionen des Ausbessern-Werkzeugs fiir inhaltsbasiertes Retuschieren

Optionen | Auswahl-Buttons @ finden sich auch hier. Die Wahl zwischen
Quell- oder Zielretusche haben Sie hier jedoch nicht. Wenn Sie inhalts-
basiert arbeiten, wird immer die Quelle ausgebessert: Der urspriingli-
che Auswahlbereich wird mit Pixeln aus dem Bereich liberschrieben, auf
den Sie die Auswahl ziehen. Dabei werden nicht einfach Pixel libertra-
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Separate Retuscheebene

Die Option ALLE EBENEN AUF-
NEHMEN @ gestattet es, auf
einer separaten Ebene zu re-
tuschieren — und die Retusche
durch Nacharbeiten ganz ein-
fach zu verfeinern.

gen. Speziell an den Réndern des Retuschebereichs erfindet Photoshop
neue Motivdetails hinzu, um den Ubergang unsichtbar(er) zu machen.
Wie exakt das passiert, regeln die Werte STRUKTUR @ und FARBE ©).
Mit STRUKTUR beeinflussen Sie, wie stark die Retusche den vorhandenen
Bildelementen entsprechen soll. Je héher dieser Wert ist, desto praziser
verrechnet Photoshop anhand der vorhandenen Bildstrukturen.

FarBe funktioniert auf dhnliche Weise, je hoher der Wert, desto star-
ker der Effekt. Hierbei legen Sie fest, wie stark die Farben des Retusche-
bereichs und des Hintergrunds vermischt werden.

Wichtiger fir eine iberzeugende Retusche sind eine gut angepasste
Auswabhllinie und das Ansteuern eines geeigneten Quellbereichs!

Vorgehensweise | Da Sie bei der inhaltsbasierten Ausbesserung nicht
entscheiden miissen, ob Quelle oder Ziel retuschiert werden sollen, ist
die Anwendung noch einfacher als beim normalen Ausbessern. Sie um-
fahren den zu retuschierenden Bereich mit der Maus, um eine Auswahl-
linie zu erzeugen, und ziehen den Auswahlbereich auf eine andere Stelle
im Bild, die geeignete Retuschepixel enthilt. Sobald Sie die Maustaste
loslassen, kopiert Photoshop die Pixel in den urspriinglich ausgewdahlten
Bereich und erzeugt an den Randern des Auswahlbereichs neue Bild-
inhalte, die einen mehr oder weniger spurenlosen Anschluss schaffen.
Das klappt natiirlich nicht immer hundertprozentig, aber wenn Sie mit
Hilfe der Option ALLE EBENEN AUFNEHMEN @ auf einer separaten Ebene
retuschieren, haben Sie viele Mdoglichkeiten, das Ergebnis nachzubes-
sern, etwa mit Hilfe weiterer Retuschen oder mit Masken.

26.7 Verschieben statt entfernen: Das
Inhaltsbasiert verschieben-Werkzeug

Das Inhaltsbasiert verschieben-Werkzeug ([3)) ist ein enger Ver-
wandter des Ausbessern-Werkzeugs. Doch beim Inhaltsbasiert ver-
schieben-Werkzeug werden Bildinhalte nicht Gberdeckt und verschwin-
den, sondern sie werden an eine andere Stelle im Bild verschoben. Die
Kanten des Auswahlbereichs werden inhaltsbasiert an die neue Umge-
bung angepasst.

;\’; [ ] ‘ E % Modus:  Verschieben - [ Alle Ebenen aufn. ) Beim Drop transformieren
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Verschishen

A Abbildung 26.41
Optionen fiir inhaltsbasiertes Verschieben



26.7 Verschieben statt entfernen: Das Inhaltsbasiert verschieben-Werkzeug l

Optionen | Die Optionsleiste des Inhaltsbasiert verschieben-Werkzeugs

hat sich Gber die vergangenen Photoshop CC-Versionen stark verdn-

dert. Ahnelte sie urspringlich der des Ausbessern-Werkzeugs, bietet sie

mittlerweile in Photoshop CC ganz eigene Funktionen und Einstellungs-

moglichkeiten. Unter Mopus @ finden Sie im Drop-down-Meni zwei

mogliche Einstellungen:

> VERSCHIEBEN tut, was der Name verspricht: Bildinhalte werden an
eine andere Stelle verschoben und dort automatisch eingepasst.

> ERWEITERN eignet sich fiir Fille, in denen Sie bestehende Bildobjekte
durch Retuschieren erweitern wollen.

Bei STRUKTUR @ legen Sie fest, wie stark die Retusche den vorhandenen
Bildelementen entsprechen soll. Hierzu geben Sie einen Wert zwischen
1 und 7 ein —je héher der Wert, desto préziser die Verrechnung anhand
der vorhandenen Bildstrukturen. Bei einem geringen Wert werden die
Kanten des verschobenen Objekts eher lose mit dem neuen Hinter-
grund verrechnet.

FARBE © funktioniert dhnlich wie STRUKTUR, jedoch mit einer Skala
von O bis 10. Hierbei wird festgelegt, wie stark der zugrundeliegende
Algorithmus die Farben des Objekts und des Hintergrunds vermischt.
Bei O findet keine Vermischung statt, bei 10 werden die Farben maximal
gemixt.

BEim DROP TRANSFORMIEREN @ schlieBlich erméglicht Ihnen, das ver-
schobene Objekt an der neuen Position im Bild mittels eines Transfor-
mationsrahmens zu drehen und zu skalieren. Damit dies wirklich zufrie-
denstellend funktioniert, sollten Sie zu Beginn eine moéglichst prazise
Auswahl des Objekts treffen. Ziehen Sie es dann an die gewiinschte
Stelle und drehen, vergréRern oder verkleinern Sie es. Eine Skalierung
erfolgt automatisch proportional. Bestdtigen Sie den Vorgang uber
den Haken in der Optionsleiste, und Photoshop verrechnet das Objekt
mit dem Bild. Abhédngig vom Hintergrund werden Sie jedoch am Ende
héchstwahrscheinlich noch einmal nachretuschieren miissen.

Vorgehensweise | Die Funktionsweise des Inhaltsbasiert verschieben-
Werkzeugs gleicht der des Ausbessern-Werkzeugs. Sie erzeugen eine
Auswabhl fur einen Bereich und verschieben diese Auswahl, um die Re-
tuscheberechnungen auszulésen. Auch hier kommt es darauf an, pas-
sende Auswahlbereiche zu erzeugen und diese dann auf eine geeignete
Bildstelle zu verschieben.

Wunder vollbringt auch das Inhaltsbasiert verschieben-Werkzeug
nicht! Sie mussen lhre Auswahl also in einen Bildbereich verschieben,
bei dem Photoshop noch die Chance hat, einen verniinftigen An-

Arbeit mit anderen
Auswahltools moglich

Das Inhaltsbasiert verschieben-
Werkzeug bietet keine beson-
ders gute Steuerung beim Erzeu-
gen der Auswahl. Es funktioniert
so wie das einfache Lasso. Oft
genuigt das auch. Wenn Sie
jedoch einmal eine passgenaue
Auswahl benétigen, kénnen Sie
die einfach mit dem Auswahl-
Werkzeug lhres Vertrauens
erzeugen, danach zum Inhalts-
basiert-verschieben-Werkzeug
wechseln und die Auswahllinie
verschieben.
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Ebenen

D Art H

Normal

Fideren: BH o7 B B

B

) ¥ Retusche

Spiilsaum 2

B cpiksaum 1

A Abbildung 26.42

Das Inhaltsbasiert verschieben-
Werkzeug schafft das auch, doch
es sind noch Detailkorrekturen

notwendig (hier mit dem Stempel).

Abbildung 26.43 »

Schirm und Liegestuhl wurden mit
INHALTBASIERT VERSCHIEBEN nach
rechts verschoben.

Abbildung 26.44 »
Sparsame Einstellungsmoglich-
keiten zur Augenretusche
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schlussbereich zu errechnen. Das Werkzeug macht Retuschen méglich,
die friher undenkbar gewesen wéren, doch oft sind trotzdem noch
Nacharbeiten notwendig.

Bild: stock.xchng, Radu Andrei Dan

26.8 Rote-Augen-Retusche

Rote Augen auf Fotos entstehen, wenn in dunklen Raumen geblitzt
wird. Durch die weit gedffnete Pupille wird dann der Augenhintergrund
fotografiert, und die Pupille erscheint rot. Adobe bietet extra ein Werk-
zeug an, das verblitzte Augen nahezu vollautomatisch retuschieren soll:
das Rote-Augen-Werkzeug (J].




26.9 Das Werkzeug »Farbe ersetzen« l

Hier haben Sie nur zwei Einstellungsméglichkeiten:

> Die PUPILLENGROSSE legt die GroBe der Pupille fest.

> Die Einstellung VERDUNKLUNGSBETRAG bestimmt, wie stark die Pupille
abgedunkelt wird.

Besonders nachvollziehbar sind diese Prozentangaben nicht, so dass die
Anwendung des Werkzeugs auf Ausprobieren und Verwerfen hinaus-
lauft. Adobe selbst empfiehlt in seiner Hilfe:
Wenn Sie mit dem Ergebnis nicht zufrieden sind, machen Sie die Kor-
rektur riickgdngig, wéhlen Sie beliebige der folgenden Optionen aus, und
klicken Sie erneut auf das rote Auge.
Doch selbst mit fleiBigem Ausprobieren kommt man eigentlich nicht
zu guten Ergebnissen, denn das Werkzeug arbeitet zu unprézise. An ein
Wiederherstellen der eigentlichen Augenfarbe ist auch nicht zu denken  »Blitzlichtkind.tif«
- das Rot wird lediglich abgedunkelt.

A Abbildung 26.45 A Abbildung 26.46
Vor der Retusche mit dem Rote-Augen-Werkzeug... ...und danach. Die Retusche ist gelungen.

26.9 Das Werkzeug »Farbe ersetzen«

Das Farbe-ersetzen-Werkzeug (B], das in der Werkzeugleiste un-
ter den Malwerkzeugen versteckt ist, kann viel mehr, als lediglich eine
Farbe zu ersetzen. Mit ihm ist die separate Anderung von Farbton,
Sattigung, Farbe oder Luminanz von Bildpixeln mdéglich, ohne dass die
jeweils anderen Parameter beeintrachtigt wiirden. Das bietet fiir Retu-
schen den enormen Vorteil, dass Sie sich beispielsweise um die Hellig-
keitswerte eines Bildbereichs keine Sorgen machen missen, wenn Sie
die Farbe dndern. Wichtige Bilddetails bleiben so erhalten.
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Modus:

Weitere Optionen

ToLERANZ @ wirkt so wie die
gleichnamige Option beim
Zauberstab oder Hintergrund-
Radiergummi; GLATTEN @ fugt
an den Kanten des Retusche-
bereichs Glattungspixel ein.

750

Das Werkzeug malt aber nicht nur, es berticksichtigt auch die Pixel, die
es aktuell unter der Werkzeugspitze hat. Es schrankt so den Bereich ein,
auf den es wirkt, und verhindert mehr oder minder wirksam das »Da-
nebenmalen«. Es eignet sich zur Retusche roter »Blitzlichtaugen«, aber
auch fur andere lokale Farbdnderungen. Einziger Nachteil: Sie arbeiten
direkt auf der Bildebene.

Optionen

Unter Mobus @ stellen Sie ein, wie die mit dem Werkzeug aufgetrage-
nen Pixel mit den bestehenden Bildpixeln verrechnet werden sollen. Fir
die meisten Retuschen und kreativen Einsdtze sind FARBE oder FARBTON
die beste Einstellung. Wenn Sie sich unsicher sind, wie die einzelnen

Modi wirken, lesen Sie nochmals in Kapitel 13 tGber Ebenen-Mischmodi
nach — die Berechnungen sind identisch.

Farba vp P & =n: v Toleranz 30% - 0 Gliten [;ﬁ
Nicht aufeinander folg.

Benachbart

Farbe Kenturen finden

Luminanz

A Abbildung 26.47
Neben der von den Auswahlwerkzeugen schon bekannten ToLERANZ (rechts)
steuern drei weitere Optionen die Wirkung des Werkzeugs FARBE ERSETZEN.

Samplings | Die folgenden drei Schaltflichen @ bestimmen die Art der

Aufnahme. Sie legen also fest, auf welche Weise die Farben der gerade

bearbeiteten Bildpixel festgestellt werden.

> AUFNAHME: KONTINUIERLICH [E] bedeutet eine stindige »Pixelkontrol-
le« und eignet sich gut fiir schwierige Retuschebereiche.

> AUFNAHME: EINMALIG [ stellt die Original-Pixelfarbe nur einmal fest,
und zwar an dem Punkt, den Sie als Erstes mit dem Tool anklicken.

> Ist AUFNAHME: HINTERGRUND-FARBFELD [B eingestellt, sucht das
Werkzeug nach Bildpixeln, die genau der in der Werkzeugleiste ein-
gestellten Hintergrundfarbe entsprechen.

Grenzen | Die Option GRENZEN @ bestimmt, wie mit den so ermittelten

Informationen liber die Originalpixel verfahren wird, wie also die Gren-

zen des Bereichs beschaffen sind, in dem Farbe aufgetragen werden

kann.

» NICHT AUFEINANDER FOLGEND ermdglicht das Bemalen von Flachen
einer bestimmten Farbe (ndmlich der mit einer der drei Sampling-



26.10 Portratretuschen mit dem Protokoll-Pinsel l

Methoden festgelegten Farbe) auch dann, wenn diese Flachen nicht
zusammenhdngen.

> BENACHBART schrankt das Bepinseln auf direkt zusammenhédngende
Farbbereiche ein.

» KONTUREN FINDEN sucht nach kontrastierenden Kanten im Bild, um
die Wirkung des Farbe-ersetzen-Pinsels zu beschranken, und sorgt
flir besonders saubere Abschliisse — vorausgesetzt, im bearbeiteten
Bild sind solche Kanten auch vorhanden.

26.10 Portratretuschen mit dem
Protokoll-Pinsel

Scharfzeichnungsfilter sind nicht nur ein wichtiges Hilfsmittel, um Bil-
dern, die frisch aus der Digicam oder vom Scanner kommen, ein Quéant-
chen mehr Knackigkeit zu verleihen. Auch als Retuschewerkzeug eig-
nen sie sich gut.

Dosiert eingesetzt, lasst eine Scharfzeichnung matte Augen strah-
len oder betont die Lippen. Sie erinnern sich: Scharfzeichner wirken
kontraststeigernd. Davon profitieren eben auch Portrats oder zumin-
dest einige Partien davon — dass Schérfen fotografierte Gesichter auch
entstellen kann, wurde ja bereits in Kapitel 25, »Mehr Scharfe, weniger
Rauschen«, deutlich. Ahnlich verhilt es sich mit dem Weichzeichnen:
Haut, die nicht unter idealen Lichtbedingungen aufgenommen wurde,
wirkt auf Fotos schnell fleckig, grobporig und glanzt zu stark. Hier wiir-
de Weichzeichnen Abhilfe schaffen, es soll sich aber wiederum nicht auf
das gesamte Bild erstrecken.

Filterwirkung eingrenzen | In beiden Fallen ist es also wichtig, die Fil-
terwirkung lokal einzugrenzen und nur die wirklich retuschierbedirfti-
gen Bildpartien damit zu behandeln. Gleichzeitig wére ein einfaches, in-
tuitives Handling wiinschenswert, denn Portrdtretusche erfordert schon
viel Konzentration auf das Objekt. Die Arbeit mit Masken ware hier zu
umstandlich und wiirde schlecht vorhersagbare Ergebnisse liefern.

Eine hervorragende Technik, die Filterwirkung gut dosiert nur auf ein-
zelne Bildpartien anzuwenden, ist der Protokoll-Pinsel (Kiirzel [Y]).

Fur Portratretuschen lasst sich diese Arbeitsweise besonders gut an-
wenden, aber auch andere Zwecke sind denkbar. Ich zeige Ihnen hier
exemplarisch, wie Sie mit Hilfe von Weichzeichnungsfilter und Proto-
koll-Pinsel ein weicheres Hautbild erzielen kénnen. Mit dieser Technik
kénnen Sie Glanzstellen, Hautunreinheiten und Rétungen, Sommer-
sprossen und Ahnliches gut kaschieren — digitales Abpudern eben!
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Bild: Fotolia, Christophe Denis

»Frauenportrdt

A Abbildung 26.48

Das Ausgangsbild — das Hautbild
ist nicht ganz ebenmaRig, auBer-
dem sind leichte Glanzstellen zu

sehen.

tif«

GauBscher Weichzeichner
oK
Abbrechen

Vorschau

A Abbildung 26.49
Einstellungen des GAUSSSCHEN
WEICHZEICHNERS

Protokoll

=
r’? BlondeFrau-Arbeitsdatei tif
il

%

Offnen

A Abbildung 26.50
So sollte Ihr Protokoll-Bedienfeld
aussehen.

Abbildung 26.51 »
Die Optionen des Protokoll-Pinsels
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Schritt fiir Schritt:
Filter und Protokoll-Pinsel als digitale »Puderquaste«
zur Hautretusche

Das vorliegende Portrat soll digital etwas abgepudert, das Hautbild ru-
higer werden. Eigentlich sind hierfiir keine separaten Ebenen nétig, und
es kann auch wenig schiefgehen — vorsichtige Naturen kénnen sich den-
noch ein Ebenenduplikat anlegen und darauf arbeiten.

Weichzeichnen
Ich arbeite hier mit dem universellen Weichzeichner, dem Gaussschen
(unter FILTER ® WEICHZEICHNUNGSFILTER).

Welcher Wert der richtige ist, ist von Bild zu Bild verschieden. Hoch-
aufgeldste Bilder brauchen meist héhere Radien als 72-ppi-Webbilder.
Auch hier ist die 100 %-Ansicht ratsam, um die Filterwirkung realistisch
einzuschétzen. Verandern Sie den Wert so lange, bis die zu entfernen-
den »Fehler« nicht mehr zu sehen sind und die Haut schén weich und
ebenmaRig aussieht. Im Zweifelsfall dosieren Sie den Filter lieber zu
hoch als zu niedrig — bei der eigentlichen Retusche kénnen Sie die Fil-
terwirkung gleich noch etwas reduzieren. Konzentrieren Sie sich nur auf
die Haut. Alles andere, was jetzt viel zu weich aussieht, korrigieren Sie
gleich wieder.

E Protokoll-Bedienfeld aufrufen und einstellen

Sie arbeiten nun mit dem Protokoll-Pinsel-Werkzeug (Y]. Dazu
brauchen Sie auch das Protokoll-Bedienfeld (rufen Sie es liber FENSTER ®
PRoTOKOLL auf).

Aktivieren Sie durch Klicken auf die entsprechende Zeile denjeni-
gen Protokollzustand, der direkt vor dem Weichzeichnen liegt. Das
Bild nimmt jetzt wieder den Zustand an, den es vor der Weichzeich-
nung hatte. Zudem miissen Sie festlegen, welches Bildstadium mit dem
Protokoll-Pinsel-Werkzeug ins Bild hineingepinselt werden soll. Das ist
natirlich die Weichzeichnung. Klicken Sie einmal in das leere Kdstchen
vor der entsprechenden Protokollzeile (dort, wo GAUSSSCHER WEICH-
ZEICHNER steht). Dort ist dann das Protokoll-Pinsel-Icon @ zu sehen.

B Protokoll-Pinsel aufrufen und einstellen

Den Protokoll-Pinsel handhaben Sie wie einen normalen Pinsel auch.
Wenn Sie losmalen, wird die Weichzeichnung an den bemalten Stellen
wieder ins Bild Gibernommen.

Modus:  Normal
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Uber die Optionen des Protokoll-Pinsels steuern Sie, wie und wie stark
die Weichzeichnung wirken soll. Die PinselgréRe missen Sie an das
Motiv anpassen. Weiche Werkzeugspitzen sind meist von Vorteil. Wenn
Ilhre Retusche ein zu kiinstliches Aussehen hat — das merken Sie meist
nach den ersten zwei, drei Pinselstrichen —, konnen Sie die DECKKRAFT
des Protokoll-Pinsels unter Umstanden etwas reduzieren. Wenn Sie ein
Gesicht nur etwas mattieren wollen, sollte der Modus NORMAL geniigen.

4] Weichzeichnung wieder ins Bild malen
So wie in Abbildung 26.48 sah die Person vorher aus. Nun malen Sie
Uberall Giber die Hautpartien, die Sie digital »abpudern« wollen — fertig.

5 | Fertig! — Das Endergebnis
Das Bild wirkt deutlich ausgeglichener. Nur die von lhnen bepinselten
Hautstellen sind weichgezeichnet. In den anderen Bildpartien blieb die
Schérfe erhalten.

Nach demselben Rezept konnen Sie auch andere Filter — und natir-
lich auch andere Arbeitsschritte — dosiert wieder ins Bild bringen.

A Abbildung 26.52 A Abbildung 26.53
Die Weichzeichnung wird ins Bild gemalt. Nach der Retusche: ein ausgeglichenes, aber nicht
»totretuschiertes« Ergebnis

26.11 Der Verfliissigen-Filter: Als Spielzeug
unterschatzt

Der VERFLUSSIGEN-Filter macht zundchst einmal SpaB: Hat man ihn
einmal entdeckt (FILTER e VERFLUSSIGEN oder das Kiirzel [« ]+(Strg]/
(cmd]+(x]), probiert man alle darin enthaltenen Werkzeuge aus, ver-
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fotografiert hat — und dabei bleibt es dann meist.

Dabei kann der Filter weit mehr, als karikaturistische Verzerrungen zu
erzeugen. Er eignet sich auch als ernsthaftes Retuschewerkzeug, wenn
Sie sich ein wenig mit seinen Funktionen auseinandersetzen. Zum Be-

@ schandelt die Gesichter von Freunden, die man irgendwann einmal

»JungeFrau.tif«

arbeiten von Mimik, aber auch fiir die Verdnderung von (Gesichts-)
Proportionen ist der Filter eine gute Wahl.

A Abbildung 26.54 A Abbildung 26.55

Das Ausgangsbild Und das Ergebnis nach behutsamer VERFLUSSIGEN-Retusche:

ein dickerer Haarschopf, groBere Augen, starkeres Lacheln

Verfliissigen »light«

Der Dialog des VERFLUSSIGEN-Filters ist sehr umfangreich und - selbst
nach der Uberarbeitung — in seiner Funktionsvielfalt etwas verwirrend.
Viele Funktionen brauchen Sie jedoch nur in Ausnahmeféllen. Blenden

Abbildung 26.56 ¥ Sie daher nur die Schaltflichen ein, die Sie auch wirklich benétigen @.
Weniger Werkzeuge, mehr Uber- Mittels der Ausklapppfeile vor den Bedienfeldbereichen kommen Sie so
sicht: Verflussigen »light« zu einer Basic-Version des Tools.

o

Verflissigen (JungeFrautif bei 44,6%)
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Bild: Fotolia, Aleksey Poprugin
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Verfliissigen-Funktionen im erweiterten Modus

Im Folgenden finden Sie eine Ubersicht iber die zahlreichen Funktio-
nen des VERFLUSSIGEN-Werkzeugs.

Verflussigen (JungeFrau.tif bei 44,6%)

Kanten fix,

Gitter einblenden Hilfslinien einblender

Abbrechen

Werkzeuge | Einzelne Bildpartien werden verflissigt (technisch ge-
sprochen: Pixel werden verschoben), indem Sie den Mauszeiger auf die
zu verdndernden Bildpartien setzen und (meist) ein wenig schieben.
Von oben nach unten stehen lhnen folgende Werkzeuge bereit:

>

Pixel wie mit dem Finger vorwartsschieben — sicher eines der meist-
genutzten Werkzeuge: das Mitziehen-Werkzeug, Tastenkiirzel (W].
Nach Anderungen wieder einen friheren Zustand rekonstruieren:
das Rekonstruktionswerkzeug, Tastenkiirzel (R].

In Photoshop CC hinzugekommen ist das Glatten-Werkzeug (2}
mit dem Sie eventuell entstehende harte Kanten weichzeichnen kon-
nen. Dies ist auch beim Verwenden von Masken wéhrend des Ver-
flissigens sehr hilfreich.

Im Uhrzeigersinn strudelférmig verdrehen: das Strudel-Werkzeug,
Tastenkiirzel [C]. Wenn Sie gegen den Uhrzeigersinn strudeln wol-
len, halten Sie gedriickt.

Bildpartien zusammenziehen: das Zusammenziehen-Werkzeug,
Tastenkiirzel (S].

Um einzelne Bildpartien aufzublasen: das Aufblasen-Werkzeug,
Tastenkiirzel [B].

A Abbildung 26.57

Die Vielzahl interner Werkzeuge
und Funktionen wirkt auf den
ersten Blick erschlagend.

A Abbildung 26.58
Die Werkzeuge des VERFLUSSIGEN-
Filters
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Alles umkehren

Gitter einblenden Hilfslinien einblender

A Abbildung 26.59
Werkzeug-, Rekonstruktions- und
Ansichtsoptionen im Detail
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» Sie kdnnen Bildpixel versetzen. Das Nach-links-schieben-Werkzeug
(Tastenkiirzel (0]) arbeitet etwas komplizierter als das erste Verschie-
ben-Tool. Wenn Sie es gerade nach oben ziehen, schiebt es Pixel
nach links. Ziehen Sie es nach unten, schiebt es Pixel nach rechts.
Durch Umfahren eines Bereichs wird dieser vergroBert (Maus im Uhr-
zeigersinn bewegen) oder verkleinert (gegen den Uhrzeigersinn).

» Das nachste Werkzeug dient dazu, Masken aufzutragen: das Fixie-
rungsmaske-Werkzeug, Tastenkiirzel [F].

» Masken koénnen Sie auch [8schen: mit dem Maske-16sen-Werkzeug,
Tastenkiirzel (D].

» Darunter finden Sie die schon vertrauten Tools Hand-Werkzeug,
Tastenkiirzel [H] ...

» ...und das Zoom-Werkzeug, Tastenkiirzel (], um die Bildansicht zu
verandern.

Werkzeugoptionen | Die Werkzeugoptionen rechts @ bestimmen, wie

intensiv die einzelnen Werkzeuge wirken.

> PINSELGROSSE ist selbsterkldrend. Bei vielen Operationen erzielt eine
etwas groRere Pinselspitze meist bessere Ergebnisse. Die Pinsel wir-
ken auch an den Réndern nicht so stark wie im Zentrum.

» Die PINSELDICHTE steuert, wie sehr die Pinselwirkung zum Pinselrand
weicher wird. Diese Option ist also gut geeignet, um Uberginge
mehr oder weniger sanft zu gestalten.

> PINSELDRUCK und PINSELGESCHW. (»Pinselgeschwindigkeit«) bestim-
men beide die Geschwindigkeit, mit der Deformierungen erfolgen.
PINSELDRuUCK ist auf Werkzeuge bezogen, bei denen Sie die Maus be-
wegen, PINSELGESCHWINDIGKEIT wirkt vor allem auf das Strudel- und
Turbulenzwerkzeug, bei denen die Maus auf einem Punkt verharrt.

Rekonstruktionsoptionen | Die PINSEL-REKONSTRUKTIONSOPTIONEN @
haben mit dem Rekonstruktionswerkzeug nichts zu tun: Die Einstellung
bezieht sich auf Rekonstruktionsarbeiten am gesamten Bild. Durch Re-
konstruieren schwichen Sie die Anderungen ab, um sie besser einzu-
passen (Button REKONSTRUIEREN), oder nehmen sie ganz zuriick (Button
ALLES WIEDERHERST.).

Maskenoptionen | Einzelne Bildteile lassen sich auch durch Masken
schiitzen. Das kénnen sowohl die mit den Maskenwerkzeugen aufge-
tragenen Masken des VERFLUSSIGEN-Fensters sein als auch schon im Bild
bestehende Masken, Auswahlen oder Alphakandle. Die Buttons unter
MASKENOPTIONEN @) legen fest, wie sich diese Elemente jeweils zuein-
ander verhalten.
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Anzeigeoptionen | Die ANZEIGEOPTIONEN @ ermdglichen es lhnen, ne-
ben dem Bild auch ein Gitternetz — das dann mit verzerrt wird - einzu-
blenden. Sie kbnnen GréRe und Farbe des Gitters einstellen. AuRerdem
ist es moglich, die Maskenfarbe einzustellen und, sofern vorhanden,
andere Bildebenen einzublenden.

Gitter laden und speichern | Eine gelungene Verfliissigung — bzw. das
der Berechnung zugrunde liegende (verformte) Gitter — kénnen Sie auch
speichern und spater wieder laden und weiterbearbeiten. Dazu nutzen
Sie die drei Buttons @ im Bedienfeldbereich MESH-OPTIONEN LADEN.

A Abbildung 26.60
Ubrigens: Auch fiir das nachtragliche
Glattbiligeln von Kleidung...

A Abbildung 26.61

...eignet sich das VERFLUSSIGEN-
Werkzeug. (Hier kamen die Funktio-
nen ZUSAMMENZIEHEN und VORWARTS
KROMMEN zum Einsatz.)

26.12 Portrits verformen fiir Eilige:
Gesichtsbezogenes Verfliissigen

Mit der Version CC 2015.5 ist ein neues Tool zum VERFLUSSIGEN-Filter
hinzugekommen, mit dem sich Gesichter schnell und spielend einfach
bearbeiten lassen. Die behutsame und oft miithselige Verfliissigen-Arbeit
vergangener Tage ist dank GESICHTSBEZOGENES VERFLUSSIGEN passé.

Sie finden die Funktion als Ausklapp-Panel unter den Eigenschaften
auf der rechten Seite des VERFLUSSIGEN-Filters (FILTER ® VERFLUSSIGEN

oder das Kiirzel (¢ ]+(Strg]/(cmd]+(x]), wie auch als Werkzeug in der

Verfliissigen mit Masken —
Vorgehen

Mit Masken kdénnen Sie Bildpar-
tien vor dem Verflissigen schiit-
zen — das fuhrt aber sehr oft zu
hasslichen Kanten zwischen den
bearbeiteten und unbearbeite-
ten Bereichen. In der Praxis ist
es viel sinnvoller, Bildteile nach
dem Bearbeiten zu maskieren
und vor der Rekonstruktion zu
schiitzen. Damit bleiben ge-
lungene Anderungen erhalten,
wahrend der Rest sanft »zuriick-
gebogen« wird — so erzielen Sie
weichere Uberginge. Manchmal
lohnt es sich auch, mehrere Re-
konstruktionsdurchgange hinter-
einander durchzufiihren und mit
unterschiedlichen Masken zu
operieren.
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links gelegenen Werkzeugleiste des Filters. Mit ihr haben Sie die Mog-
lichkeit, alle Bereiche eines Gesichts, die Photoshop als solche erkennt,
entweder direkt im Bild (Werkzeug) oder iber Schieberegler in den

Unterpunkten des Panels zu manipulieren.

9 0 0o

Verfliissigen JungeFrau tif bei 44,6%)

A Abbildung 26.62
GESICHTSBEZOGENES VERFLUSSIGEN
steht sowohl als Werkzeug wie
auch als Regler-Panel zur Verfii-

gung.
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Folgende Optionen stehen Ihnen dabei zur Verfligung:

>

Augen @: Uber diesen Unterpunkt kénnen Sie die Augen vergro-
Rern und verkleinern, die Augenhdhe und -breite bearbeiten, die
Augen nach auRen und nach innen neigen und den Augenabstand
verdndern.

Nase @: Hierliber haben Sie Zugriff auf die Nasenhdhe und die Brei-
te der Nase.

Mund @: Sie kdnnen ein Liacheln auf das Gesicht zaubern, die Ober-
und Unterlippe separat voneinander dicker oder schmaler machen,
die Mundbreite verdndern und die Mundhéhe manipulieren.
Gesichtsform @: SchlieBlich bietet Ihnen dieser Unterpunkt die
Manipulation der Stirn, der Kinnhéhe und -breite sowie der Ge-
sichtsbreite.

Dariiber hinaus haben Sie die Option, zwischen Gesichtern zu wechseln
@, sollte Photoshop mehrere im Bild erkannt haben. Sie kénnen auler-
dem die Bearbeitungen der Gesichter individuell @ wie auch insgesamt
© zuriicksetzen.




Bild: istockphoto, Valeriy Kalyuzhnyy

26.13 Naturalistisch verformen: Das Formgitter-Werkzeug l

26.13 Naturalistisch verformen:
Das Formgitter-Werkzeug

Auch das Formgitter verformt Bildteile. Anders als der Filter VERFLUS-
SIGEN ist es jedoch auf naturalistisch wirkende, anatomisch korrekte
Verbiegungen spezialisiert. Damit fiihren Sie einfache Retuschen (etwa
die Haarform) ebenso durch wie umfangreiche Transformationen (bei-
spielsweise Verdnderungen der Armhaltung fotografierter Personen).
Die Funktion ist leicht zu bedienen. Allerdings brauchen Sie fiir rea-
listische Ergebnisse oft akkurate Freisteller und geschickt retuschierte
Bildhintergriinde — beides sind Zeitfresser.

< Abbildung 26.63

Vorher und Nachher: Mit GESICHT-
BEZOGENEM VERFLUSSIGEN kdnnen
Sie das Gesicht einer Person bin-
nen Sekunden stark verandern.

<< Abbildung 26.64
Das Ausgangsbild

< Abbildung 26.65

Freigestellt und verformt. Gitter
und Pins des Formgitterwerkzeugs
sind erkennbar. Die Bewegung
wirkt ganz natdrlich.
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»ReiterinEinfach.tif«
(Die Datei enthalt bereits ein
freigestelltes Smartobjekt.)

o Modus:  Mormal ~ Dichte:  Normal

\Weniger Punktz
rmal

Formgitter-Funktionen

Sie finden das Werkzeug unter BEARBEITEN ® FORMGITTER. Am besten
wenden Sie es auf freigestellte Bildobjekte an, Sie kénnen jedoch auch
mit einfachen Auswahlen oder Masken arbeiten. Es funktioniert bei
normalen Bildebenen, Text- und Formebenen und Smartobjekten, das
heil’t, Sie kdnnen auch zerstérungsfrei arbeiten.

Aktivieren Sie lhre Ebene — im Idealfall ein freigestelltes Bildelement
als Smartobjekt —, und wéhlen Sie dann BEARBEITEN ® FORMGITTER, um
die Funktion zu starten. Ist in der Optionsleiste die Option FORMGITTER
O aktiviert, wird das Bild mit einem Gitternetz Uiberzogen. Per Maus-
klick setzen Sie Pins ins Bild. Die Pins wirken einerseits wie Gelenke,
kénnen Bildteile jedoch auch feststellen. In der Optionsleiste steuern Sie
vor allem die Eigenschaften des Gitternetzes und damit der Verformung.

Drehen: Automatisch ~ 0 =
Automatisch

w  Ausbret: 2Px - (@ Formgitter  Pintisfe: ﬂ'f i

A Abbildung 26.66
Formgitter-Optionen
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Optionen fiir das Gitternetz | Mobus, DIcCHTE und AUSBREITUNG wirken

auf das Formgitter selbst, das sogenannte Mesh — und damit auf die Art

und Weise, wie die Verformung berechnet wird und sich das verformte

Objekt verhilt.

» Der Mobus @ bestimmt, wie elastisch das Mesh ist. Wenn Sie ana-
tomisch verformen wollen, ist NORMAL am besten geeignet. Den Mo-
dus STARR kénnen Sie ausprobieren, wenn lhnen das Objekt beim
Verformen - trotz gesetzter Pins — zu kréftig in Bewegung ist. VERZER-
REN dndert auch GroRenverhdltnisse. Diese Einstellung empfiehlt sich
etwa, wenn Sie mit einem Weitwinkelobjektiv aufgenommene Bilder
oder Textur-Maps verkrimmen wollen.

» Unter DicHTE @ legen Sie fest, wie grob- oder engmaschig das Gitter-
netz ist. Ein feines Gitternetz arbeitet prazise, kostet jedoch auch viel
Rechenzeit. Firr die meisten Bilder geniigt die Standardeinstellung
NORMAL.

> AUsSBREIT. @ erweitert oder verkleinert die AuRenkante des Meshs.
Je hoher der Wert ist, desto mehr Bewegungsspielraum hat das ver-
formte Objekt. Bei hohen Werten werden die Bewegungen schnell
unkontrollierbar. Testen Sie einmal Extremwerte — Sie werden sofort
verstehen, was es mit dieser Option auf sich hat!

» FORMGITTER @ blendet das Gitter ein oder aus. Beim Arbeiten ist ein
eingeblendetes Gitter praktisch, zur zwischenzeitlichen Ergebniskon-
trolle kénnen Sie es kurz ausschalten.



26.13 Naturalistisch verformen: Das Formgitter-Werkzeug l

Um das Formgitter anzuwenden, setzen Sie mittels Mausklicks die Pins
ins Bild. Der jeweils aktive Pin — erkennbar an einem schwarzen Punkt —
wirkt wie ein Gelenk. Die restlichen Pins fixieren das Motiv.

Bildelemente verformen | Durch Bewegen des aktiven Pins oder des

Meshs verformen Sie das Bildelement. Jede Bewegung betrifft jedoch

die ganze Figur. Je nach Menge und Position der fixierten Pins bewegen

sich alle Teile elastisch mit. Genau deswegen wirkt die Verformung auch

so naturalistisch. Sie haben zwei Méglichkeiten, Ihr Objekt zu verformen.

» Ziehen mit der Maus: Klicken Sie einen Pin an; er ist dann automa-
tisch aktiv. Ziehen Sie am Pin, um das Mesh und damit die Figur zu
verzerren. Bei dieser Methode haben Sie viel Bewegungsspielraum
und kénnen auch groBe Bildteile verschieben. Allerdings treten dabei
auch leicht ungewollte Verformungen auf, besonders, wenn Sie lhre
Pins ungtinstig platziert haben.

» Drehen des Meshs um den aktiven Pin: Aktivieren Sie einen Pin,
driicken Sie [ATt], und fithren Sie die Maus vorsichtig von auBen an
den Pin heran — nicht dariiber. Ein kleiner Kreis erscheint, der Maus-
zeiger wird zu einem gebogenen Doppelpfeil. Bewegen Sie die Maus,

um das Pin-Gelenk zu drehen.

A Abbildung 26.68

Ziehen des Pins mit der Maus: Es ist
viel Bewegung méglich, doch stellen
sich leicht auch Verformungen ein.

A Abbildung 26.69

Drehen des Meshs um den aktiven
Pin: Die Bewegungen sind kontrol-
lierter, kleinteiliger und oftmals
anatomisch genauer.

> Bewegung kontrollieren: Der Drehwinkel des jeweils aktiven Pins
wird in der Optionsleiste angezeigt @. Sie kdénnen alternativ zur
Mausbewegung auch einen Wert eingeben, um den Sie Ihr Mesh
drehen wollen. Vor allem aber dient dieser Teil der Optionsleiste als
Kontrollinstrument. Unter DREHEN @ wird auch jeweils angezeigt,

Die richtige Menge Pins

Sie missen vermutlich ein wenig
iben, um herauszubekommen,
wie viele Pins notwendig sind.
Wenn Sie zu wenige Pins setzen,
drehen Sie die ganze Figur (beim
Verschieben der Pins per Maus)
oder sehen zunachst kein Resul-
tat (beim Drehen des Meshs).
Sind es zu viele, kann das Bild-
objekt unbeabsichtigt und un-
anatomisch verzerrt werden.

A Abbildung 26.67

Um ein groReres Objekt natura-
listisch zu verformen, sollten Sie
es mit einigen anatomisch halb-
wegs sinnvoll platzierten Pins
»feststecken«.

Mehr als einen Pin bewegen

Es ist auch méglich, mehrere

Pins auf einmal zu aktivieren und
sie dann zu verandern. Driicken
Sie (o], und klicken Sie alle ge-
wiinschten Pins an. Sind jedoch
alle Pins aktiviert, lasst sich das
Objekt gar nicht mehr verformen,
sondern nur noch verschieben.
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Pin ldschen
Automatische Drehung festlegen
Tiefe zuriicksetzen

Schrittweise nach vorne

Schrittweise nach hinten

Alle Pins entfernen

Alle Pins auswahlen
Filigrannetz ausblenden j
\ 1 -

A Abbildung 26.70
Das Kontextmend fiir Pins ist im

Alltag praktischer als Klicks in der
Optionsleiste.

Abbildung 26.71 »
Falsche Uberlappung des ver-
schobenen Vorderbeins

Abbildung 26.72 »»
Mit PINTIEFE korrigierte Uber-

lappung
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wie Sie den jeweils aktiven Pin bewegt haben. Haben Sie ihn mit der
Maus durch Ziehen verandert, steht dort AuTomATISCH — das heilt,
die Bewegung folgt der Einstellung unter Mobus. Pins, bei denen das
Mesh gedreht wurde, werden als FIXIERT angezeigt.

» Objekt im Ganzen verschieben: Sie konnen lhr Bildobjekt auch voll-
standig verschieben, ohne es zu verformen. Dazu aktivieren Sie alle
Pins, etwa per Kontextmenii oder indem Sie (o] driicken und alle
Pins nacheinander anklicken.

Pintiefe — Uberlappung anordnen | Bei umfangreicheren Formgitter-
Operationen kann es passieren, dass sich zuvor getrennte Extremita-
ten oder andere Bildteile Giberlappen. Damit die Verformung natirlich
aussieht, muss naturlich auch die Uberlappung korrekt sein. Manchmal
ergeben sich Bildstérungen oder schlichtweg anatomisch unmégliche
Ergebnisse. Die Schaltflichen unter PINTIEFE @ (Abbildung 26.67) behe-
ben solche Probleme. Mit einem oder — bei komplexen Motiven — meh-
reren Klicks holen Sie den Bildteil mit dem jeweils aktiven Pin rdumlich
nach vorn oder schieben ihn nach hinten.

r'e
» P'

Arbeitsschritte zuriicknehmen, abbrechen oder anwenden | Die Ar-
beit mit dem Formwerkzeug ist immer auch ein bisschen Trial & Error

— besonders am Anfang, wenn man es noch nicht so gut kennt. Die be-
kannte Tastenkombination [Strg]/[cmd]+(Z], mit der Sie den jeweils
letzten Schritt riickgdngig machen, funktioniert nur fiir Formwerkzeug-
Transformationen, die bereits bestatigt wurden. Einzelne, noch nicht
bestatigte Verformungsschritte kénnen Sie so nicht riickgdngig machen.
Doch es gibt noch weitere Méglichkeiten, Anderungen riickgangig
zu machen.
» Wenn Sie mit lhrer letzten Verschiebung unzufrieden sind, kénnen
Sie den Pin aktivieren und mit (Entf]/[ «] I6schen oder in der Op-
tionsleiste die Werte unter DREHEN wiederherstellen.
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> Wenn lhnen die gesamte Transformation nicht gefillt, Sie jedoch m
das Werkzeug weiterbenutzen wollen, schauen Sie in der Optionslei-
ste rechts. Dort finden Sie einen kreisformigen Pfeil @, mit dem Sie A Abbildung 26.73
alle Pins auf einmal léschen. Die Transformation wird riickgingig ~ Was soll mit der Transformation
gemacht, ohne das Formgitter-Tool zu schlieRen. passieren?
» Um die Transformation abzubrechen und das Tool zu schlieBen, kli-
cken Sie auf das bekannte »Parkverbot«-Icon @ oder driicken (Esc].

Anderungen annehmen | Doch auch gelungene Operationen miissen
abgeschlossen werden - so, wie Sie es auch von anderen Transformati-
onen und Werkzeugen kennen. Wenn Sie alle Anderungen annehmen
wollen, klicken Sie auf das Hikchensymbol @ oder driicken [«].

Formgitter in der Praxis

Das Hantieren mit dem Formgitter-Werkzeug ist nicht so schwer, doch
um brauchbare, berzeugende Resultate zu erzielen, braucht es mehr
als ein paar Pins und Mausbewegungen. Auswahlen, Ebenen und die
Ubrigen Retuschewerkzeuge sollten lhnen vertraut sein, wenn Sie das
Tool fiir mehr nutzen wollen als nur fiir ein paar Spielereien.

A Abbildung 26.74 A Abbildung 26.75
Freistellen plus Formgitter plus Retusche. Hier das ...und das Ergebnis
Ausgangsbild ...

Bildaufbau und begleitende Arbeiten | Formgitter-Retuschen bringen
oft zusatzliche Arbeiten mit sich. Folgendes Vorgehen hat sich bewdahrt:
1. Wahlen Sie das Hauptmotiv moglichst exakt aus, und bringen Sie es

auf eine eigene Ebene, die Sie gleich in ein Smartobjekt verwandeln.
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Abbildung 26.76 »

Verformtes Pferd ohne Retuschie-
ren des Hintergrunds — es ist sofort
zu verstehen, wieso diese Retusche

® "

»Reiterin.psd«

notwendig ist.

Ebenen

o At =
Hindurchwirken

Fodieren:

% ¥mmw Gruppel

B
m Freigestelly aks Smart Objekt @ |7
G W

3 Formgitier

Hintergrund retuschiert

A Abbildung 26.78
Typischer Dateiaufbau
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Noch deckt das Smartobjekt das Originalmotiv ab, aber das wird sich
mit dem Anwenden des Formgitters dndern.

‘!
-1

Duplizieren Sie die Ausgangsebene. Auf diesem Duplikat sollten Sie
den Hintergrund retuschieren, so dass das verformte Smartobjekt
sich gut einpasst. Die Original-Hintergrundebene behalten Sie am
besten fiir Vorher-nachher-Vergleiche. Retuschieren Sie groRe Par-
tien bereits vor der Verformung. Die inhaltsbasierten Werkzeuge
(siehe Abschnitt 26.4, »Inhaltsbasiert retuschieren: Bereichsrepa-
ratur-Pinsel«) sind bei den meisten Motiven eine groBe Hilfe. Die
Formgitter-Transformation ist fast immer besser einzuschatzen, wenn
Sie den Hintergrund vorher retuschieren.

A Abbildung 26.77
Es geniigt, die Partien zu retuschieren, die nach der geplanten
Verformung doppelt oder leer wéren.

. Verformen Sie das Smartobjekt.
. Passen Sie mit Detailretuschen den neuen Hintergrund endgiiltig an.
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